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Перформанс у творчій прак-
тиці сучасного луцького 
культурного простору

Анотація. Під впливом глобальних культурних тен-
денцій перформанс відносно недавно увійшов в укра-
їнське мистецьке середовище. Сьогодні він привертає 
увагу і теоретиків, і практиків візуального мистецтва, 
стаючи об’єктом активного дослідження та експери-
ментування. Зростання значущості перформансу в 
сучасному українському культурному просторі зумов-
лене його впливом на різні аспекти суспільного життя. 
На початку ХХІ століття цей вид мистецтва залишався 
маловідомим і майже не представленим у мистецько-
му середовищі Волині, що робило його новим і мало-
дослідженим феноменом у регіональному контексті.

Мета статті – розглянути та охарактеризувати 
шляхи розвитку перформансів на теренах луцького 
мистецького простору, окреслити значення Музею 
сучасного українського мистецтва Корсаків у розвитку 
актуальних культурних тенденцій, популяризації візу-
альних мистецтв, зокрема перформансу.

Наукова новизна полягає у спробі проаналізувати 
появу та розвиток тенденцій перформансів на теренах 
Луцька у ХХІ столітті. У роботі розглянуто найбільш зна-
чущі перформанси культурного середовища луцького 
мистецького простору та окреслено їхнє значення. 
Наголошено, що початково перформанс був модною 
художньою практикою під час відкриття виставок ще 
у 60-х роках ХХ ст. Згодом митці починають його за-

стосовувати як метод руйнування традиційних бар’єрів 
між виконавцями та глядачами, для просування своїх 
ідей.

У висновках констатовано, що під час повномасш-
табного вторгнення ворога перформанси в Луцьку 
набули особливої ролі, маючи не лише мистецьку 
цінність, а й соціальне підґрунтя. У наш час перфор-
манс часто використовують як частину дійства під час 
відкриття виставок і арттерапевтичних заходів – це 
дозволяє побачити нові ракурси пізнання соціуму.

Ключові слова: митці, перформанс, візуальне 
мистецтво Волині, музей, сучасне мистецтво, мис-
тецький простір.

Постановка проблеми. Помітне підвищення 
значущості перформансу в сучасному українсько-
му просторі відбувається завдяки його впливу на всі 
сфери людського життя. Із початком повномасш-
табного вторгнення ворога в Україну значна кіль-
кість митців зі сходу країни знаходить прихисток за 
кордоном або у більш безпечних регіонах, тож ак-
тивне творче життя багатьох потужних мистецьких 
осередків фактично вимушено призупиняється. Ес-
тафету культурних подій міст перехоплюють більш 
віддалені від лінії фронту міста заходу України, зо-
крема, Львів, Луцьк, Рівне.

На відміну від живопису, графіки, скульптури чи 
декоративно-ужиткового мистецтва, перформанс 
передбачає відмову від звичних очікувань і підхо-
дів до нього як до твору мистецтва: «Шляхом ви-
користання перформативу в перформансі митці не 
віддаляються від тих станів, які інсценуються, і їхні 
дії показані у прямому, а не переносному значен-
ні. Проте, сприйняття перформансу ускладнюється 
відсутністю вербального тексту, що пов’язано з на-
ративними особливостями та синкретичним харак-
тером цього явища. Для реалізації в культурній сфері 
перформанс має потужний потенціал, оскільки, че-
рез швидке формування невербальних змістів і си-
мультанність, уможливлює швидке чуттєве сприй-
няття творчих образів у людини» [13, с. 55].

Аналіз останніх досліджень. Однією з найвідо-
міших праць про історію та розвиток перформансу 
від футуризму до сучасності є робота Розалінди 
Ґолдберг «Мистецтво перформансу: від футуриз-
му до сьогодення» [5]. Авторка досліджує історію 
та еволюцію перформансу як мистецької практики, 
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стверджує, що перформанс – це фундаментальна 
форма мистецтва, яка поєднує живопис, скульптуру, 
театр і музику. Розалінда Ґолдберг простежує істо-
рію та розвиток мистецтва перформансу від почат-
ку ХХ століття до сучасності, аналізуючи його вплив 
на візуальну культуру та взаємодію з іншими мис-
тецькими напрямами. Головне, на чому акцентує ав-
торка, що перформанс – це інструмент культурного 
висловлювання, що відображає дух часу та ставить 
під сумнів традиційні межі мистецтва. 

Перформативні елементи в мистецтві можна 
прослідкувати від кубізму та дадаїзму. Колаж сприяв 
руйнуванню класичних уявлень про двовимірність 
живопису та інтеграції об’єктів з реального життя 
в художній простір. Така взаємодія простежується 
у практиках Пабло Пікассо та Жоржа Брака. Цей 
принцип пізніше розвинувся в дадаїстських і сю-
рреалістичних експериментах, які включали текст, 
рух і взаємодію з аудиторією, що зрештою приве-
ло до концепції перформансу. Ця теза також роз-
глядається у працях Клер Бішоп («Installation Art: A 
Critical History») [3] та Крістін Стайлс («Theories and 
Documents of Contemporary Art») [12], які аналізують 
вплив колажу та асамбляжу на розвиток інтерактив-
них і живих форм мистецтва.

Дослідження, які надають глибоке розуміння 
розвитку та значенню перформансу в образотвор-
чому мистецтві, його впливу на культурні проце-
си та взаємодії з аудиторією опрацьовані у роботі 
Амелії Джонс «Performing the Body/Performing the 
Text», авторка аналізує як у перформансі впливають 
на сприйняття та інтерпретацію мистецтва взаємо-
зв’язок між тілом виконавця та текстом. Філіп Аус-
лендер у книзі «Liveness: Performance in a Mediatized 
Culture» досліджує вплив медіатехнологій на сприй-
няття та виконання перформансу, Марвін Карлсон 
у праці «Performance: A Critical Introduction» надає 
критичний огляд теорій та практик перформансу, 
аналізуючи його роль у сучасному суспільстві та 
культурі, а також взаємодію з іншими формами мис-
тецтва.

Проблемам українського перформансу присвя-
чено низку ґрунтовних досліджень  та публікацій 
ще у ХХ столітті. Зокрема, дослідження Олега Си-
дора-Гібелінди, Олександра Клековкіна, Катерини 
Станіславської. 2008 року відбувся захист дисерта-
ції Вікторії Романюк «Перформанс у просторі куль-
тури: архаїчні прототипи та сучасні репрезентації» 
[11]. Заслуговують уваги публікації Зої Алфьорової [1], 
Жанни Шкляренко [13], Даніель Янової [15], Ярини 

Шумської [14], Ірини Маслової-Лисичкіної [9], проте 
вони частіше торкаються історії виникнення пер-
формансу, його принципів пізнання, загальних ас-
пектів сучасного мистецтва.

Цікаві розвідки в контексті образотворчого мис-
тецтва у Гліба Вишеславського, який присвятив свою 
статтю проблематиці перформансу як прояву акці-
онізму у мистецтві, простежуючи зміни його форми 
та сутності у період 1950–2010-х років; Ірина Яцик 
аналізує перформативні практики у творчості укра-
їнських митців кінця ХХ – початку ХХІ століття, під-
креслюючи їхню популярність і вплив на візуальну 
культуру [16]. Окремі статті, присвячені саме куль-
турним подіям Луцька, поверхнево описують тему, 
суть заходу та згадують учасників публічних висту-
пів. Дослідження ж перформансу луцького культур-
ного середовища дотепер не було здійснено.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Перформанс як мистецька практика займає осо-
бливе місце в сучасному мистецтві, поєднуючи 
елементи театру, живопису, скульптури та інсталя-
ції. Його витоки сягають авангардних рухів початку 
ХХ століття, зокрема футуризму, дадаїзму та сюрре-
алізму, а розвиток триває до сьогодні, охоплюючи 
міждисциплінарні підходи. Перформанс є не лише 
актом художнього висловлювання, а й засобом со-
ціальної комунікації, що змінюється відповідно до 
культурного контексту. Дослідження цього явища 
дозволяє виявити його зв’язки з образотворчим і де-
коративним мистецтвом, а також простежити його 
вплив на формування сучасної естетики. 

Вважається, що виокремлення перформансу з 
живопису розпочинається з появи колажу. Ця ідея 
походить з мистецтвознавчих досліджень, які роз-
глядають перформанс як процес деконструкції тра-
диційного художнього твору: «Далі митці почали 
доробляти і майструвати щось, поки глядачі див-
ляться на об’єкт, що виставляється. Наступний етап 
розвитку – діалог із глядачем, а також залучення 
глядача в процес дійства. Результатом цих міркувань 
став власне перформанс» [8]. По суті, це мистецька 
практика, яка зв’язує різні елементи та спрямована 
на безпосередню взаємодію з глядачем у реаль-
ному часі. Він поєднує такі основні складові – час, 
простір, самого митця (його дії), присутність гляда-
ча та ідею (зміст або послання перформансу).

Хоча зв’язок перформансу з образотворчим мис-
тецтвом є беззаперечним, не можна не зауважити 
його спорідненість з театральним дійством, хорео-
графією та музикою. Д. Янова вважає, що головною 
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його відмінністю від театру є те, що художник у ході 
перформансу переживає ситуацію, запропоновану 
ним самим, причому ця ситуація глибоко зануре-
на в реальність, що виключає красиві слова і май-
стерну гру. До того ж, мета вистави і перформансу 
абсолютно різна: театр передбачає виклик певних 
рефлексивних почуттів, перформанс, навпаки, про-
понує дистанціювання. А глядач – це об’єкт і його 
емоції та почуття – це мета перформансу [15, с. 1]. 
Остаточно перформанс утвердився в акціях пред-
ставників дадаїзму і концептуального мистецтва. На 
відміну від хепенінгу, розрахованого на активну спі-
вучасть глядачів, у перформансі цілком домінує сам 
художник або спеціальні статисти, що представля-
ють публіці живі композиції із символічними атрибу-
тами, жестами і позами [15, с. 2].

Згадаємо перших митців, захоплених ідеєю но-
ваторства, які заклали основи формування перфор-
мансу – Йозеф Бойс, Ів Кляйн, Вольф Фостель. Зо-
крема, І. Кляйн один із перших запропонував ідею 
створити мистецтво «з нічого». Сама ідея не нова, 
але способи, якими це досягалося – претендують 
на те, щоб вийти зі звичних рамок мистецтва дії. 
1958 року на відкритті виставки І. Кляйна в Пари-
жі художник «продавав» те, що позначив словами 
«Порожні стіни». Він вимагав за свій «товар» тільки 
золото, оскільки, за його словами, «вища якість не-
матеріального має бути оплачена якісним матері-
альним» [15, с. 1].

У перформансі значний акцент відведений так-
тильності. Інколи наявність тактильності навіть 
передбачає оголення, що дозволяє долати бага-
то заборон, дає нові відчуття, справляє неабияке 
враження на глядачів не лише глибокими філософ-
ськими ідеями, трактуванням власних думок, а й 
формами їх вираження. Перформанс як сучасна 
форма акціоністського мистецтва спрямований на 
активізацію колективної несвідомої публіки, тому 
найбільше його цікавить думка, враження випадко-
вого глядача, орієнтуючись на перші почуття від по-
баченого. «У перформансі епатаж і сильнодія допо-
магають привернути увагу глядачів, перенасичених 
враженнями мультиплікаційно-кіношного активізму 
у всіх життєвих сферах і видах мистецтв» [13, с. 57].

Терапевтична дія перформансу, як і багатьох ін-
ших видів мистецтв, у важкий воєнний час активно 
використовується у суспільстві. До акцій залучають-
ся і проблемні групи, і окремі люди різного віку, в 
тому числі діти, травмовані війною військові та пе-
реселенці.

Важливою запорукою вдалого перформансу є те, 
наскільки гармонійно він здатний об’єднати в єдине 
ціле елементи твору. У справжньому перформансі 
глядачі ототожнюють себе з актором, і очікування 
виглядають правдоподібно на основі ретельно про-
думаних дій. Усі перформанси об’єднує орієнтація 
на глядача, а будь-який перформанс має на меті 
ідею пробудження свідомості людини. Перформа-
тивне мистецтво, невербальне або ж довербальне 
часто є за межею розуміння глядача, позбавлене 
сенсів. Це ніби запрошення до особливого стану на 
рівні відчуттів.

У наші дні Луцьк став одним з найбільш активних 
міст України в плані проведення масштабних ви-
ставкових імпрез. Цьому cприяє декілька факторів, 
зокрема фундаментально важливу роль відіграє від-
криття 2018 року найбільшого в Україні Музею су-
часного українського мистецтва Корсаків (МСУМК) 
[7] та його активній і відкритій позиції до сучасних 
мистецьких практик. Фактично відразу Музей за-
явив про себе гучними творчими акціями, подіями, 
персоналіями. Крім змінних експозицій тут у чис-
ленних залах розташовані сотні творів живопису, 
графіки, скульптури, інсталяції  та відеоматеріали 
від середини ХХ століття до наших днів. Свою місію 
Музей окреслює як «будівництво музейної інститу-
ції найвищого рівня, яка змінює минуле, рефлексує 
теперішнє та творить майбутнє, що сприятиме роз-
витку духовності нації та пропагуватиме українське 
мистецтво у світі». Музей вже кілька років поспіль 
гуртує навколо себе потужне українське мистецьке 
середовище. Частими гостями Музею стали знані 
мистецтвознавці, теоретики та практики з Києва, 
Львова, Харкова, Одеси. У наші дні перформанс став 
поширеним явищем у Луцьку.

2023 року Музей Корсаків започаткував новий 
напрям мистецької діяльності – Перформативні ві-
кенди, маючи на меті розкривати у перформансах 
теми усіх великих проєктів. Відтак перший Пер-
формативний вікенд було організовано в межах 
грандіозного проєкту «Космогонія сенсів» (най-
більший виставковий проєкт України 2023 року, 
який об’єднав близько 300 художників та понад 
500 артоб’єктів). Ідея проєкту належить фундатору 
Музею, науковцеві та меценатові Віктору Корсаку. 
Захід пропонував глядачам відкриті лекції, вистав-
ку та п’ять перформансів, які ретельно фіксувалися 
на відео та згодом стали частиною експозиції: зо-
крема, перформанс «Політ життя. Шлях до смерті» 
Терри Нейдорф, буто-перформанс «Spatium» «Тіло 
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як реальність» харківських художників Андрія Утен-
кова та Євгенії Файнер, постановку «Молитва» Марії 
Дроздової та «Мить» Наталії Лісової. Цікаво, що не-
вербальні діалоги з глядачем згодом продовжилися 
у вигляді розповідей-роз’яснень, митці ділилися до-
свідом проведення інших знакових перформансів.

Цікавим проєктом музею у квітні 2023 року та-
кож був проєкт «Думи», що об’єднав 43-х україн-
ських художників. Серед учасників виставки відомі 
українські митці – Анатолій Криволап, Емма Андрі-
євська, Кость Борисюк, Петро Гуменюк, Перо Ан-
тип, Володимир Бахтов та інші. Окрім виставки, яка 
включала чимало символічних інсталяцій та вико-
ристання штучного інтелекту для написання екс-
плікацій до представлених робіт, усім присутнім 
продемонстрували перформанс, який ілюстрував 
метафоричний процес бінарності світу (гра у бад-
мінтон), спонукаючи глядачів до роздумів про сенси 
людського буття та супроводжувався сучасною му-
зичною обробкою поезії Т. Шевченка з проєкту му-
зиканта Артема Пивоварова у виконанні вокальної 
студії «Сузір’я».

Ці події підкреслюють активну роль Музею су-
часного українського мистецтва Корсаків у розвит-
ку та популяризації сучасного мистецтва в Україні, 
надаючи платформу для самовираження митцям та 
залучаючи широку аудиторію до культурного діало-
гу.

Музей сучасного українського мистецтва Корса-
ків 2024 року організував низку перформансів і мис-
тецьких подій, що відзначилися своєю унікальністю 
та глибиною. Один з них – це перформанс відомого 
українського художника Петра Антипа «Ноосфера: 
симфонія добра і зла», який відбувся 26 липня 2024 
року. Цей захід поєднав у собі елементи музики, ві-
зуального мистецтва та філософських роздумів про 
природу людського буття. Антип досліджував взає-
модію між добром і злом у контексті сучасного су-
спільства, залучаючи глядачів до глибоких роздумів 
та емоційних переживань.  

У просторі музею того самого дня художник із 
Сумщини Радислав Дзюба представив свій артпро-
єкт «Шосте вимирання», створений під враженням 
однойменної книги Елізабет Колберт. Проєкт ак-
центував увагу на екологічних проблемах та загрозі 
масового вимирання видів, спричиненого діяльніс-
тю людини. Через поєднання візуальних образів та 
перформативних елементів Р. Дзюба прагнув при-
вернути увагу до важливості збереження різнома-
ніття живого світу та екологічної свідомості.

Цікавим з точки зору перформативного мис-
тецтва також варто зазначити виставковий проєкт 
Михайла Красника «Необ’єктні асамбляжі». Худож-
ник представив серію робіт, що поєднують різні ма-
теріали та форми, створюючи унікальні тривимірні 
композиції. Цей проєкт розширив межі традиційно-
го сприйняття мистецтва, глядачів до тактильного 
та візуального дослідження представлених об’єктів.

Також 2024 року однією з найпопулярніших 
подій музею стало масштабне дійство – відкриття 
імерсивної виставки «Космогонія» (імерсивна в зна-
ченні активної участі глядача та його взаємодії з про-
стором, звуками, світлом). У цьому контексті варто 
звернутися до аналізу поняття імерсивності, зокре-
ма імерсивного перформансу та його ключових ха-
рактеристик, які представлені в статті Світлани До-
леско «Імерсивні практики в сучасному мистецтві: 
досвід та перспективи», опублікованій 2024 року. У 
цій роботі авторка досліджує феномен імерсивнос-
ті, її основні риси та особливості застосування в су-
часних мистецьких практиках. Спираючись на праці 
українських і зарубіжних вчених, можна визначити 
ключові риси імерсивного перформансу:

- занурення – глядачі опиняються в середині мис-
тецького процесу, стаючи його частиною;

- відсутність традиційної сцени – дія може роз-
гортатися в будь-якому просторі: музеї, закинутій 
будівлі, на вулиці;

- взаємодія з учасниками – актори чи митці мо-
жуть безпосередньо звертатися до публіки, залуча-
ючи її до дії;

- мультимедійність – часто використовуються 
світло, звук, відеоінсталяції, щоб підсилити ефект 
присутності.

Якщо в традиційному перформансі художник 
виконує певну дію перед глядачами, то в імерсивно-
му – глядач може стати частиною цієї дії, змінювати 
її хід або впливати на фінал.

Головні риси імерсивного перформансу «Космо-
гонія» – занурення, яке поєднувало театральні еле-
менти, візуальні ефекти та інтерактивні компонен-
ти та дозволило глядачам зануритися в атмосферу 
космічних роздумів і відчути себе частиною всесвіту. 
Вистава стала однією з визначних подій музею, при-
вернувши увагу і місцевих мешканців, і гостей міста. 
Автором ідеї став Віктор Корсак, засновник музею, 
а візуалізував її відомий скульптор, живописець, гра-
фік Петро Антип. Упродовж 2022–2024 рр. проєкт 
«Космогонія» запропонував усім охочим долучити-
ся до споглядання створення найбільшої картини у 
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світі, розміром 2000 квадратних метрів. Мистець-
кий твір є частиною перформансу в реальному часі, 
складається із 500 частин і 9-ти фрагментів. Ідея ро-
боти – продемонструвати процес створення люд-
ства від моменту Великого вибуху до сьогодення та 
можливого майбутнього, об’єднавши візуальну ін-
сталяцію та звукові ефекти. Спільною концептуаль-
ною основою цей проєкт тісно пов’язаний з книгою 
Віктора Корсака і Петра Антипа «Космогонія добра 
і зла, або Про що не знав Заратустра». Книга є філо-
софським трактатом, що досліджує взаємодію між 
добром і злом через призму міфології, філософії, ре-
лігії та сучасної науки.

У контексті перформативного мистецтва книга 
може бути розглянута як джерело натхнення для 
створення мистецьких проєктів, що досліджують 
теми космогонії, моральних дилем та взаємодії про-
тилежностей. 

Наприклад, у Музеї сучасного українського мис-
тецтва Корсаків було реалізовано масштабний про-
єкт «Космогонія сенсів», який об’єднав понад 500 
артоб’єктів від 300 українських художників (сайт 
музею). Цей проєкт через різні мистецькі напрямки 
демонструє взаємодію добра і зла, спираючись на 
філософські, релігійні та міфологічні світогляди. Та-
ким чином, ідеї, викладені в книзі, можуть бути інте-
гровані в перформативні практики, сприяючи глиб-
шому осмисленню та переживанню цих концепцій 
через мистецтво.

Станом на сьогодні артпроєкт «Космогонію» 
вже презентували у США та Німеччині, він має усі 
шанси стати найдовшим перформансом у світі.

Перформативне мистецтво у Луцьку можна 
побачити і у менших за масштабом галереях міста, 
мистецьких просторах, сцені театру.

У серпні 2023 р. у Луцьку стартував проєкт «Ін-
клюзивний хаб у Луцьку», спрямований на досяг-
нення взаєморозуміння між мешканцями міста та 
внутрішньо переміщеними особами, вразливими 
соціальними групами через мистецькі практики, 
що серед іншого включали перформанс «Щасли-
ві люди». Подія відбулася в мистецькому просторі 
«Гармидер Ангар-stage». Перформативне мисте-
цтво тут покликане допомогти гармонійній соціалі-
зації людей з інвалідністю, переселенців, які втрати-
ли не лише домівки, але й звичне середовище. Відео 
проєкту та театральних перформансів згодом були 
поширені в соціальних мережах на ютубі.

У листопаді 2024 р. мистецький центр «Ангар» 
представив перформативний спектакль «АБОІАБО» 

вінницьких митців, який розкривав суть людської на-
тури, її слабкі місця та зростання. Постановка скла-
далася із шести частин: «Глупість», «Втрата», «Біль», 
«Опора», «Розплутування», «Любов – сила діяти». 
Дійство поєднало пластичне мистецтво танцю та 
образотворче мистецтво, звуки і слова з’являють-
ся лише у завершальній частині. Через пластику і 
символічні дії виконавці передавали глядачам  різні 
етапи людського досвіду, акцентуючи на внутрішніх 
переживаннях та зростанні особистості.

У межах Всеукраїнської інформаційної акції «16 
днів проти насильства» восени 2024 р. у Луцьку від-
бувся важливий перформанс «Розірви коло насиль-
ства», який розкривав проблеми насильства у сім’ях, 
булінгу та дискримінації у суспільстві, психологічно-
го насильства. Акція розпочинала серію заходів  на 
цю тематику в різних закладах освіти Луцька.

Музичні, театральні перформативні заходи часто 
супроводжують або розпочинають художні вистав-
ки, волонтерські заходи. Серед недавніх – відкриття 
у листопаді 2024 р. персональної виставки Антоніни 
Байди «Не бійся мріяти», у рамках якої відбувся му-
зичний перформанс. Сама ж виставка також місти-
ла елементи перформансу у вигляді інтерактивних 
картин мисткині.

Інколи перформанси влаштовують гості мі-
ста. Серед таких варто виокремити інтерактивне 
дійство, влаштоване митцями вінницького мис-
тецького об’єднання МŌNТАЖ – партисипативний 
перформанс «Заголовок Зерн. О» за сприяння плат-
форми «Алгоритм», участі театру «Гармидер» та 
понад двох сотень лучан. Ідейник та куратор пер-
формансу – Гліб Зельгін. Автори дійства пропону-
вали переосмислити досвід через думки, відчуття, 
які усі ми проживаємо та переживаємо під впливом 
воєнних дій, намагалися подарувати кожному віру у 
відродження. Цей захід залучив понад дві сотні меш-
канців міста до чотиригодинного дійства. Три ло-
кації-простори стали водночас галереєю плакатів, 
місцем створення капсули часу та написання ли-
стів, джерелом емоційного наповнення, рефлексій – 
«Дивись та слухай», «Відчуй та фіксуй», «Квіти тобі». 
Завершальною частиною акції став плей-бек театр, 
що є частиною проєкту «Зім’ята пам’ять». Пластич-
ний перформанс був побудований на інтерактивній 
взаємодії з глядачами та спонукав до діалогу.

Важливу роль у розвитку перформансу в Луцьку 
відіграють міжнародні колаборації, зокрема україн-
ської діаспори. У жовтні 2024 року тут представила 
свою персональну виставку українська художни-
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ця Антоніна Байда, яка проживає у США. Виставка 
включала музичний перформанс і збір коштів для 
Збройних сил України. Цей захід підкреслив роль 
мистецтва як засобу підтримки та єднання з україн-
цями з-за кордону в складні часи.

Український перформанс як мистецьке явище 
все частіше стає об’єктом дослідження мистецтвоз-
навців. Перформанс у Луцьку розвивається як по-
тужний засіб художнього вираження та соціальної 
взаємодії. На прикладі луцького мистецького про-
стору ми бачимо, що цей вид мистецтва буквально 
за останні кілька років розвинувся, став цікавим і 
конкурентоспроможним. Завдяки активній участі 
українських і міжнародних митців місто стає цен-
тром сучасного мистецтва, де перформанс вико-
ристовується для відображення важливих суспіль-
них тем, а також для зміцнення культурних зв’язків.

Висновки і перспективи подальших досліджень. 
Перформанс у сучасному луцькому культурному 
просторі посідає особливе місце як форма мис-
тецького висловлювання, що синтезує традиційні 
види образотворчого мистецтва та новітні худож-
ні практики. Його зв’язок із живописом, графікою, 
скульптурою та інсталяцією простежується не лише 
на концептуальному рівні, а й у матеріальних та тех-
нічних аспектах.

Історично перформанс як мистецька практика 
розвинувся з модерністських експериментів, зокре-
ма кубізму та дадаїзму, що зруйнували класичні уяв-
лення про двовимірність художнього твору. Вплив 
колажу, асамбляжу та інтеграції об’єктів реального 
світу в мистецький простір створив підґрунтя для 
виникнення акціоністських форм мистецтва. Від 
авангардних експериментів ХХ століття до сучасних 
українських митців перформанс залишається полем 
експерименту, що переглядає кордони між живопи-
сом, тілесністю, матеріальним і нематеріальним.

Луцький мистецький простір, зокрема, завдяки 
діяльності Музею сучасного українського мистецтва 
Корсаків (МСУМК), активно інтегрує перформативні 
практики у свій виставковий простір. Варто відзна-
чити, що перформанси, що проводяться в Луцьку, 
часто мають чітко виражений зв’язок із класичними 
візуальними медіа: вони взаємодіють із живописни-
ми полотнами, використовують просторову ком-
позицію, світлові акценти, кольорові контрасти та 
фактурні експерименти. Наприклад, у рамках про-
єкту «Космогонія сенсів» художники застосовували 
тактильні властивості матеріалів, розширюючи межі 
традиційного мистецтва та надаючи йому додатко-

вого пластичного виміру.
Таким чином, можна стверджувати, що перфор-

манс у Луцьку не лише існує як автономне явище, 
а й активно взаємодіє з образотворчим мисте-
цтвом, розширюючи його виражальні можливості. 
Це дозволяє говорити про унікальність локального 
культурного контексту, де перформативність стає 
своєрідним мостом між традиційними мистецьки-
ми медіа та новими формами художньої комунікації. 
Отже, аналіз сучасного культурного явища перфор-
мансу в Луцьку дає підстави зауважити зростання 
ролі цього виду мистецтва, її значний розвиток та 
вплив на всі сфери життя. Простір, ідея, час, присут-
ність митця, задіяність глядача як основні елемен-
ти перформансу створюють унікальне мистецьке 
висловлювання. Як форма сучасного мистецтва 
перформанс має особливо потужний потенціал, ві-
дображаючи актуальні соціальні та культурні теми. 
Відновлююче мистецтво перформансу дозволяє 
побачити нові ракурси пізнання соціуму, розкрити 
глибини колективної свідомості, відчути невидимі 
зв’язки між людьми та простором, а також виявити 
приховані соціальні напруги та трансформації.
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ANNOTATION

Оlga Kalenyuk, Oleksandra Panfilova. Performance 
in the creative practice of the modern cultural space 
of Lutsk.

Under the influence of global trends, performance art 
has relatively recently entered the Ukrainian cultural 
environment. Today, it attracts the attention of both 
theorists and practitioners of visual art simultaneous-
ly. The significant increase in the importance of per-
formance art in contemporary Ukrainian space is due 
to its impact on all spheres of human life. At the be-
ginning of the 21st century, this form of visual art was 
something entirely new and unexplored for the artistic 
space of Volyn.
The purpose of the article is to examine and charac-
terize the paths of performance development in the 
region, as well as to outline the significance of the Kor-
saks’ Museum of Contemporary Ukrainian Art in popu-
larizing visual arts and supporting new cultural trends.
The research methodology is comprehensive and de-
termined by the objectives and tasks of the article. In 
the research process, methods of analysis and syn-
thesis were used to examine the theoretical founda-
tions of performance art in art studies. A comparative 
method was applied to identify different aspects of 
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the perception of visual practices, while the method 
of comparison helped determine the characteristics 
of performances that took place in Lutsk over the past 
two decades. Additionally, abstraction, generalization, 
and concretization methods were employed.
The scientific novelty of the study lies in an attempt 
to reveal the emergence, development, and trends of 
performances in Lutsk in the 21st century. The study 
examines the most significant performances of the 
cultural center and highlights their role.
It is emphasized that performance initially emerged 
as a fashionable artistic practice during art exhibition 
openings in the 1960s. Later, artists began using it as a 
method of breaking traditional barriers between per-
formers and audiences, promoting ideas.
The conclusions state that during the full-scale inva-
sion of the enemy, performances in Lutsk have gained 
significant importance and often hold not only artis-
tic value but also a social foundation. Today, perfor-
mance is frequently used as part of events at exhibition 
openings and in art therapy sessions, allowing for new 
perspectives on understanding society.

Key words: artists, performance, visual art of Volyn, mu-
seum, contemporary art, artistic space.


