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Meabnuk JI. A. ExBiBaJIeHTHiCTD nepexKJjagy MOJIbCBKHX
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baraTo BueHUX B yCbOMY CBITI 3aiiMalOThCS TOCHIKEHHIM (Pa3eoTOT IHIX
OJIMHUITh, OCKUIBKH (hpa3eosioris BigoOpakae KylbTypy Ta iCTOpit0 Hallii, MOBa
AKOi BUBYAEThCA. B pesymbrari aHamizy OyJa0 JOBEIEHO, IO PO3TJISA
(bpa3eosnoriyHuX OJAUHMIIL — 1€ BaXJIMBUN MPOLIEC JJIsi BABYEHHSI MOBH, TOMY 1110
CTIMKI CIIOBOCIOJIYYEHHSI HE TUJIBKH JIONOMAraroTh Kpaile 3pO3yMITH CTPYKTYpPY
MOBH, & TaKOX J1al0Th MOXJIUBICTh MOKPAIIIUTH MOBJICHHEB] HABUYKHU JIFOJUHU JJIs1
M1BUILEHHS MOBHOI KYJIbTYpPH.

Y po0oTi BUAUIEHO METOIM Ta OCOONMBOCTI Mepekiany (ppa3eoqOoridHUX
OJIMHUILIb YKPAITHCHKOX MOBOIO.

[Ipu 3nificHEHHI TEpeKIaaiB IEpIIOYeproBe 3aBAaHHA — 30epertu
BHYTpPILIHIO GopMy (pa3eosiori3my, 110 BIUIUBAE HA BUOIp BIAMOBITHOCTI. 3HAHHS
TOTO, SIK TOYHO MEPEKIACTU (Ppa3eosIori3mMu, € JyKe BaXIJIMBUM JUIsl IEPEKIIaaadiB,
OCKIJTBKH 1JIIOMH — II€ YHIKQJIbHE B1IOOpa)KEHHS KyJIbTypH Ta 1CTOpii Harlii, aie
BOHH HE 3aBXKJU MOXYTb OyTH 3p03yMUTUMU IJIs 1HO3EMIIIB.

[Tepexnan ¢paszeosiorizmiB — 1€ JOCUTh BAXJIMBUN Ta crielipIYHUNA TpoIIec,
10 nepeadayeHHs] JOTpUMaHHs Oaratbox MpaBuil, 00 nepekiia] OyB AKICHUM Ta
JIOT1YHUM.
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CIOBOCNOJIYYEHHS, KOMNOHEHM, POPMYBAHHA (Ppa3eoo2iuHUX 0OUHUYb, cCneyuika
ma YHIKAIbHICmMb nepexnaoy, npooiemu, nputlomu, 3acoou nepexiady, Xy00HuCHil

cmue.



ABSTRACT

Melnyk L. A. Equivalence of Translation of Polish Phraseologisms into
Ukrainian (Based on Materials of Ukrainian and Polish Languages) — master’s
Thesis for Obtaining the Degree of Master. Specialty 035 Philology. Educational
and Professional Program Language and Literature (Polish). Translation. — Lesya
Ukrainka Volyn National University. Lutsk, 2024. 70 pages.

Many scholars around the world study phraseological units because
phraseology reflects the culture and history of the nation whose language is being
studied. As a result of analysis, it has been proven that the consideration of
phraseological units is an important process for language learning because stable
phrases not only help to better understand the structure of the language but also
improve a person’s speech skills to enhance linguistic culture.

The work highlights the methods and peculiarities of translating
phraseological units into Ukrainian.

When making translations, the primary task is to preserve the internal form
of the idiom, which affects the choice of correspondence. Knowing how to
accurately translate idioms is very important for translators because idioms are a
unique reflection of the culture and history of a nation, but they may not always be
understandable to foreigners.

The translation of idioms is a rather important and specific process that
requires adherence to many rules to ensure that the translation is of high quality
and logical.

Key words: phraseology, phraseological units, word, phrase, component,
formation of phraseological units, specificity and uniqueness of translation,

problems, techniques, means of translation, literary style.



BCTYII

AKTyaabHicTh TeMu. @pazeonoriuni oguuuili (PO) € CKIIaTOBOIO KOXKHOT
MOBH CBITY. Y CJIOB’SHCBHKIM JIIHTBICTHUII (Dpa3eoyIori3MU MalOTh TICHUN 3B 530K 3
HAI[IOHATbHUMHU XapaKTEPUCTUKAMH OKPEMHUX €THOCIB 1 CTaHOBJATH OJHY 3
OCHOBHUX TE€M HAyKOBUX JOCIIIKEHb, IO BUBYAIOTh BIUIUB KYyJIbTYpH Ha
ocobucticte. @O MHUPOKO BUKOPUCTOBYIOTHCS SIK B YCHIM, TaKk 1 B NMHUCHMOBIN
KOMYHIKaIlii. 3HaHHA LWX OJUHUIL J03BOJSE Kpalle 3pO3yMITH 3MICT TBOPIB,
HAIMlMCAHUX Y PI3HUX >KaHpax, ab0 * YCBIJIOMUTH JIYMKH CIIIBPO3MOBHHMKA TMpHU
BUKOPHUCTaHHI TeBHUX (hpazeosiorizmiB. OcoOauBUi 1HTEpEC I YKPAiHCHKUX Ta
MOJIbCBKUX MOBO3HABIIIB CTAHOBJISTH (PPa3e0sIori3Mu, 1110 BIAOOPAKAIOTh KyJIbTYPY
000X CIIOB’AHCHKMX HapoaiB. JlochimkeHHs, sKi (OKYCYIOTbCA Ha aHai3l
dbpa3eonori3miB, COPUAIOTh BUSBIECHHIO CHENU(DIKA  CBITOTISALY  JIOJCH,
YHIKQJIbHUX XapaKTEPUCTUK iIXHbOTO MUCIIEHHS, a TAKOXK BIUIMBY 1IMX YAHHUKIB HA
dbopMyBaHHS YSIBJICHb PO HABKOJIMIIIHIHN CBIT.

MoBa € HEeBiJ’€MHOIO YaCTUHOIO KYJIbTYpH MEBHOI HaIlli, TOMY ii BUBUEHHS
BIJIOYBAETHCS B TICHOMY 3B’A3KY 3 €THOKYJbTYPOJIOTIYHUMH aCHEKTaMH —
noOyToOM, TPaAUIlisIMU Ta 3BUYASIMH, MPUTAMAHHUMHU TEBHOMY CYCHUIBCTBY. Y
mporeci JOCHI/DKEHHS TPOAaHA30BaHO MOBHI 00pa3u, M0 BIUIMBAIOTh Ha
dbopMyBaHHS MOBHOI KapTHUHHU CBITY. [IpelcTaBHHKM JIHIBOKYJIBTYPOJOTTYHOTO
HiAX0AYy BBaXawTh (pa3eosoriyHuil (OHA MOBH HAWIIHHIIIUM JKEPEIOM
BIJIOMOCTEH MPO KyJIbTypy Ta MEHTAIITET MEBHOIO HAPOJy, OCKUIbKH Yy CTIHKHX
CJIOBOCIIOJTYYEHHSIX 3aKOHCEPBOBaH1 YABJICHHS Hapoay npo Midwu, 3Buyai, o0psiau,
pPUTYaJIH, 3BUYKH, MOPaJlb, MOBEIIHKY 1 T. 1H.

®dpa3eosoTiuHI €JIeMEHTH IPYHTYIOThCS Ha TPAKTyBaHHI 3HAKIB, 5IK1, MalOUn
CBIM KOHIIENTYaJIbHHUI 3MICT, BiJOOpaXkaloTh apXETUIHI YSABIEHHS JIOAEH 1 IXHE
IHIUBIIyallbHE COPUUHATTA CBITY. KpiM TOro, 1i MOBHI €JIeMEHTH (POPMYIOThCS
M1]1 BIUIMBOM P13HOMaHITHUX 00pa3Ho-MeTadOpUIHUX 3aC001B.

B octaHHI poKH y CIIOB’STHCHKIN JIIHTBICTHIIl CIIOCTEPITA€THCSI 3POCTAHHSA
iHTEepecy 10 ¢paseosorii. JIOCHIIHUKKA aHANI3yIOTh PI3HOMAaHITHI MOBHI 3acoOu,

Kl 1UTIOCTPYIOTh TMEBHI KapTHHM CBITY. Oco0muBa yBara NpUILISETHCS
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dbpa3eonoriyHIM BHpazaM y JITEpaTypHUX TBOPAX, SKI HEOJHOPA30BO CTAIOTh
PEAMETOM JETATBHOTO HAYKOBOT'O JTOCIIIKEHHS.

B ictopii BUBUEHHS Ta PO3BUTKY (pa3eosiorii 3HAYYIIUM € BHECOK TaKHX
yuennx, sk: L bimomin, O.Tlammnceka, H.Tomosina, JI. KoxyxoBchbka,
O. Jleruenko, A. Moiicienko, B. Mokienko, I'. Mopapa, 1O. [Ipanin, B. Pychak,
JI. CaBuenko, I. TemmsxoB, B. Yxuenko, H. Xoma, C.bomb6a, I'. JIxxsaMmcbka-
Jlenapt, E.€nmxkeitko, A. HoBakoBceka,  A. [laikiaecbka,  A. Ilens,
C. Crxopynka, [II. ®mivincekuii, B.Xnebma, B.Yembninceka, C. [llobep,
I ne bamni Ta . i gocaiaauky yacto GoKycyBajaucs Ha OCHOBHUX MUTAHHSIX
CBOE] CIeliaTbHOCTI. IXHi TeOpeTHYHi Ta MPaKTUUHI POOOTH MajIM 3HAUHUI BIUIMB
Ha CBOJIIOIIIO HE JHWINE TOJbChKOI (paszeosorii, a W 3araioM Ha PO3BUTOK
CJIOB’STHCHKO1 HAyKH B I1i{ Tamy3i.

[Tonpu icHyro4y B TOJIbCBKOMY Ta YKpaiHCbKOMY MOBO3HABCTBI
BEJIUKY KUJTBKICTh JETAIBHHUX JOCIIKECHb, K1 PO3TISAAAI0TH IPOOIEMH TIepEKIaLy
dbpaseosioriamiB, Tema, 3a3Hau€Ha Yy 3arojioBKy Iii€i poOOTH, HEIOCTAaTHHO
IpoaHali30BaHa B KOMIApAaTUBHOMY acmnekTi. lle oOrpyHTOBye aKTyaJIbHiCTh
JOCTIKEHHS, SIKE CIPSIMOBAHE HAa BUBUYEHHS OCOOJMBOCTEH CHOPIAHEHOCTI MIX
MOJILCHKOIO Ta YKPAiHCHKOIO MOBaMHU uepe3 aHalli3 crnerudikd (pa3eooriyHux
OJIMHHIIb.

006’exTOM AocaigkeHHs €: Gpa3eosIori3MH Y MTOJIBCHKUX XYI0KHIX TBOPAX.

IIpenmeroMm gocaimkeHHsi €: crnenudika TMepekiagy  MOJIbChKUX
¢dpazeosnori3mMiB YKpaiHCbKOIO MOBOIO.

Merta fgocailzKeHHsI: aHali3 OCOOJIMBOCTEN TMeEpekiany MOJbChbKUX
(G pa3eoNqOriYHUX OJTMHUIB YKPATHCHKOIO MOBOIO.

MarepiajioM s J0CHiIKeHb CIYTyBaldW TMOJbCbKI XYJOXKHI TEKCTH,
Cy4dacHi NepioguYH1 BUJIaHHS.

VY BIAMNOBIIHOCTI 7O MOCTaBJIEHOI METH HEOOX1THO BHPIUIMTH HACTYIIHI
3aBIAHHA JOCTI/KEeHH:

1) BUSIBUTH CYTh 1 3HAUCHHS (hpa3eon02izmis;
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2)  mpoBecTH MOPIBHAJIBHUN aHalli3 TEOPETUYHHX BHU3HAUEHb TEPMiHA
«bpazeosorizmM» B YKpaTHChKii Ta MOJBCHKIN JIHTBICTUYHUX TPATUIIISX;

3) BU3HAYNTH Kiacudikarito DO;

4) JAOCTIAUTHA O0COOIMBOCTI 3aCTOCYBaHHS (PPa3eoqOrTHYHUX KOHCTPYKLIN
y TBOpax MOJbCHKOI XyI0KHBOI JIITEPATypH;

5) PO3TISHYTHU Pi3H1 miaxoau Ao nepexnary PO;

6) po3poOUTH €PEKTUBHUI KOMIUIEKC BIpaB g MOKpAIlEHHS
nepeKsIagalbKuX HAaBUUOK CTYICHTIB.

[Tpu npoBeneHH1 AOCTIIKEHHS OyIu 3a/iHI TaKi METOI0JIOT1UHI MiIXOH:

1)  3aragbHOHAayKOBI METOAM (KPUTUYHUM aHAJI3 JITEpaTypHHUX HKEpell,
CIIOCTEPEIKEHHS, MOJICIIOBAHHS, a TAKOXK JIEAYKTUBHI Ta 1HAYKTHUBHI METON);

2) JIHTBICTUYHI MeTOoau (MOPIBHSUIbHUM, 3ICTAaBHUIM Ta THIIOJOTTYHHUM
METO/IN ).

IIpakTU4yHe 3HAYEHHS] OTPUMAHUX PE3YJIbTATIB MOJIATAE B X 3aCTOCYBaHHI
y MalOyTHIX JOCHIDKEHHSX B 00JIacTi MepeKiIaJo3HAaBCTBA, JIGKCHUKOJIOTIT Ta
METOJIMKH I HaBYaHHS CTYJIEHTIB BY3iB, a TAaKOX IPH HamucaHHi pedeparTiB Ta
KypCOBHUX POOIT.

Anpobauisa pe3yjbTaTiB Maricrepcbkoi poooTu. OCHOBHI MOJOXKEHHS Ta
pe3ysbTaTH MAaricTepchbkoi poOOTH pO3IIIAJaIUCS Ta OOTrOBOPIOBAINUCA HA
V MixHapoJHOMY HayKOBO-METOJMYHOMY CE€MiHapl Ta IIOCTIM oJliMIIiaal 3HAHb
npo [Monbiry «JIynpki 1iajgoru 3 MoibChbkoo KynbTypoto — 2024 (Kuis — JIynpk —
Bapmasa, 14-18 xoBtHa 2024 poky). Ony6mikoBaHo Te3u B 30ipHUKY «CTaH 1
MEPCIIEKTUBH METOJUKM BHBYCHHS TOJBCHKOI MOBH Yy 3aKiiajaX CEpeAHbOI Ta
BUIIO1 OCBITH [28, c. 124-127].

HaykoBa HOBH3HA JOCIIDKCHHS BUSBIAEThCA B aHamizsi PO, 1o
3yCTPI4arOThCA B MOJBCHKUX XYAOXKHIX TEKCTaX, Y BUBUEHHI METOJIIB MEPEKIaTy
X (Gpas3eoiori3MiB Ta B po3po0ili KOMIUIEKCY BIIPaB Ha OCHOBI XYI0’KHIX TBOPIB.

Ctpykrypa po00TH BKJIIOYAE: BCTYI, JIBa PO3/LJIM, BUCHOBKH, CIHCOK

BHKOPHUCTAHUX JXKCPCI Ta JOJATKH.



PO31L I

TEOPETUYHI 3ACAIU JOCJIIKEHHSA ®PA3EOJIOT'I3MIB Y
CYHYACHOMY MOBO3HABCTBI

1.1 . ®pa3eos10ri3m y NoJabChbKil Ta yKpaiHCbKIi JIHrBicTHL

®dpazeosorisi — 1€ CHoci0 MOBHOIO CBITOCHPUUHSTTS, SKUH J03BOJISE
TOBOPUTH MPO ICHYBAHHS 1JTIOMAaTUYHOI KAPTUHU CBITY B Oy/b-sK1i MOB1. BaxxuBY
poib y BUBUYEHHI (hpaseosiorii Biairpanu mpoBigHi BueHHS XIX — mou. XX cr.:
HaIpUKIIaa, JIHTBICTUYHI Ta nicuxoJoriundi koHueniii @. ae Coccropa, O. [ToTe6H1
ta B. ¢on I'ymGonbara. CraHoBieHHs Teopii ¢paszeosiorii moB’si3aHe 3 1M M
mBeinapepkoro Jminreicta Hlapns ge bamni, aBtopa «Crumictuku (paHIly3bKOi
moBn» Ta «Hapucy crumictuxuy». Moro izei 3HaiIuIm Bifo6paskeHHs B ITi3HIIMIMX
npansx 3 ¢ppa3eosorii.

«®pazeomnoria (Big rp. phrasis «Bupas, 3BOpoT» 1 10g0S «CIIOBO, BUCHHS)
BU3HAYAETHCSI MOBO3HABIIMU SIK CYKYHHICTh (Ppa3eoJiori3MiB IMEeBHOI MOBU (Y
BY3bKOMY PO3YMIHHI — JIMIIE 1IIOMH Ta CTIHKI CIIOJIYYCHHS CJiB), 200 K SK PO3ILI
MOBO3HABCTBa, SIKUA BHUBYa€ (Hpa3eosoriyHUil CcKkjIag MoOBH (y IIUPOKOMY
pO3yMiHHI — i/1i0MH, (pa3eosoTiYHI CHOTyYEHHS, MPUCITIB’S, MPUKA3KH, KPHUJIATI
BucnoBu touo)» [20, c. 290]. e y XIX ct. O. IloreOHs 3BepHYB yBary Ha
XapakTep CTIMKUX 3BOPOTIB, iX «BHYTPINIHIO (JOPMY», BUBUYAB iX 3HAUEHHS, YUM 1
3aKJIaB IEPeTyMOBU PO3BUTKY (hpa3eosorii.

Metor 1110MaTUKM € BUBUCHHS MPUPOJU 1IOMATUYHUX OJUHUIIb, 1XHIX
CTPYKTYpHUX 1 CEMaHTUYHMX BJIACTHBOCTEH, JDKEpesl YTBOPEHHS Ta IpaBHII
B)KMBAHHS B MOBI 00’ €KTOM (hpa3eoiorii € Bci 1,1ioMaTHIHI OJTMHHUII MOBH.

®pazeosiorisi Moke OyTH CHHXPOHHOK (OMHMCOBOIO) a0 11aXpPOHHOIO
(icropuunoro). CunxpoHHa ¢pa3eosioris  aHamizye, sk  (ppazeonorizmu
GYHKIIIOHYIOTh Y cydacHii MoBi. JliaxpoHiuHa (pas3eosioris BUBYAE 1T10MATUKY
BIIPOJIOBXK 11 ICTOPUYHOTO PO3BUTKY, 30KpeMa (pOpMyBaHHSI OCHOB (ppa3zeosiorii Ha

piszaux icropuunux etanax (O. HOpuenko, JI. Komowmiens), yTBOpeHHS imioM,
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eTUMOJIOTiI0 rereporenHoi (Qpaseonorii (B. Ykuenko, JI. CKpUIHUK), diaJeKT
(3oxpema WM. zenazenisebkuit, C. Besenko).

®pazeosioriaM — Ie CTIMKE CIOBOCIOIYYEHHS a00 TOETHAHHS CIIB, SKE
3’SBIIIETHCSI B MOB1 SIK HETMOMUIBHUN Ta €IWHUANA 3a 3HAUYCHHSIM BuUpas [44].
Hanpuknan, rozindyczy¢ sie — posruiBatucs. B ykpaiHChKIM MOBI ISl miepeaadl
3HAYEHHS TOJILCHKOTO (hpa3eoioriamy rozindyczy¢ sie MOXKHa BUKOPUCTATH KIJTbKa
BaplaHTIB, 3aJIEKHO BiJl KOHTEKCTY. OCh JIEsIKlI 3 HUX: HAOYMUcs 5K iHOuUK — 1en
dbpazeonorizaM MaKCUMAaJIbHO OMW3BKUH O TOJBCHKOTO 3a CBOIM EMOIIHUM
3a0apBICHHAM; Glawmysamu cyeHy — BKa3ye Ha pI3Ke Ta eMOIlifHe BUpaKeHHS
HeBlIOBOJICHHsT a00 3nocTi. [lonaschkuii ¢paseosnoriam zbaranie¢ o3Hadae OyTH
IPUTOJIOMIIIEHUM, OIIEJCIIEHUM abo po3ryOjieHuM, HIOM BTPATUTH 3aTHICTDH
MUCJIUTA sICHO. B ykpaiHCBKili MOBI MOXHA BHUKOPHCTOBYBAaTH  TaKi
dbpazeosiorizmMu: sumpiwjamu o4i — O3HaA4a€e 3UBYBaTUCS a00 OyTH OIIEJICIICHUM
0 Takoi MipH, IO JIIOJWHA MPOCTO CTOITh 3 IIUPOKO BIAKPUTUMHU OUYHUMA;
po3eyoumucs — 03Ha4a€ BTPATUTH OpI€HTAIil0 ab0 SCHICTh MHUCJICHHS y TIEBHIHN
CUTYyalli; cmosmu, AK 6Konauuii — TIAKPECIIOe HECHOJIBaHEe 3allileHIHHA abo
npurosiomiieHHs. 1li BUpasn MOXyTh mepeAaTH CcTaH po3ryOJieHOCTI abo
OIIIEJICIICHOCTI, MOIIOHO JI0 MOJIBCHKOTO zbaraniec. Osowie¢ — OyTU NPUTHIYEHUM,
JENPECUBHUM; O3HAYa€ CTaTU CYMHUM, NMPUTHIYCHUM, BTPATUTH KOJMIIHINA 3ama
abo eneprito. B ykpaiHChKili MOBI MOXXHa BUKOPHUCTOBYBAaTH Takl (pa3eosiorizmMu
JUIA Tiepefadl UbOTO 3HAYCHHS: Hogicumu Hoca — O3Hadae OyTH 3acCMYyYECHHM,
OPUTHIYEHUM; onycmumu pyKu — BTPaTUTH Haailo abo eHepriro Ao il
3acmymumucs — 3arajbHe CJIOBO, L0 MEepeae CTaH CMYTKY Ta mpurHiyeHocTi. Ll
BUpa3u JOMOMOXYTh MEpeNaTH CTaH MPHUTHIYEHOCTI abo CMYTKY, MOAIOHO 10
MOJILCBKOTO osowiec. Byczy¢ sie — OUTH OaliinKu, JeaaproBaTH, MPOBOJUTH Yac y
0e31isbHOCTI. B yKpaiHChKI MOBI MOYHA BUKOPUCTOBYBATH Taki (hpa3eosori3Mu:
Jlescamu Ha neyi — 03Ha4a€ HI40ro He pOOUTH, BiIMIOYMBATH, OalIUKyBaTH; OUMuU
batiduxy — 1EeW BUCIIB O3HAyae JeaaproBaTH, MPOBOAUTH Yac 0e3 KOPHCHOI

CIpaBH; sansamucs Oe3 O0ila — MIKPECIIOE€ BIACYTHICTh aKTUBHOI TISJIBHOCTI Ta
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HeOakaHHs mpamoBatd. L1 ¢dpaszeonorisMu  TOMOMOXKYTh TIEpeIaTH CTaH
JeaapcTBa abo O6allAMKyBaHHS, TOAIOHO /10 IOJIBLCHKOTO byczy¢ sie.

HaykoBmi  mo-pizHOMYy BuU3HAu4alTh cdepy camoBupakeHHsA.  [[ns
JHTBICTUKY MMUTAHHS TIMOWHHOTO 3B’SI3KY M1 MOBOIO, KYJIbTYpOIO Ta €THOCOM €
HECKIHYEHHMM, 1 Jpyra nojoBuHa XX CT. CBIIYUTH MPO MPUCKOPEHHUN PO3BUTOK
HayKH, III0 BHBYA€ JIOAMHY Kpi3b MNpPU3MYy KynbTypu Ta MoBH. llouanucs
IHTEHCHUBHI JOCJIPKCHHS JIIHTBICTUYHUX, KYJIbTYPOJOTIUHHUX, €THOJIIHTBICTUYHHX,
NCUXONIHTBICTUYHUX Ta KOTHITUBHUX AacmekTiB  (¢paszeosorii. BuBuenns
eTHO(pa3eoIorii MPUBEPHYJIO yBary TakKuX BHJIATHUX YKPaiHCHKHX (Ppa3eosoris,
sk B. binonoxenko, JI. Ckpunnuk, A.IBuenko, B. Vkuenko, JI. Komomiernp,
®. MenBeneB Ta iHIII.

JI. Cxkpunnuk BBaxae, mo ®O — 1e JIeKCUKO-rpaMaThuyHa CIUIbHICTh JBOX 1
OinbIE  €JIEeMEHTIB, sKI TpaMaTHYHO OPraHI30BYIOThCS 3a  I1a0JIOHOM
CJIOBOCIIOTYYEHHSI 200 pEUeHHS, aBTOMAaTUYHO BiJITBOPIOIOTHCS Y MOBI 3a TIEBHOIO
TpaJuIli€l0, OCKUIbKKM Mae IiicHe 3HaueHHs [17,c.11]. O. Pedhopmaropchkuii,
BU3HAuYa€e (pa3eoyiori3MU K BHpa3d 3 KOMYHIKaTUBHUM Ta HOMIHATUBHUM
XapaKTepoM, CKJIAJHUKHA SKUX MO€JHAHI CEMaHTHYHOIO wuIicHIcTIO [15,¢.96].
[Ipucnis's, abopusmu, NpUKa3KK, ONMUCOBI MOPIBHIHHS, CKJIaJIHA TEPMIHOJIOTIS Ta
JiTepaTypHi anto3ii € MpeaAMEeTOM NOTIUOICHOTO AOCTIIKEHHS.

®dO, 5Kl CKIIaJIal0Th OCHOBY (hpa3eoJiorii, CIPUINMaIOTLCS HOCISIMU MOBHU SIK
OpraHiuHa €JHICTb, 110 BiITBOPIOIOTHCS B MOBJICHHI, & HE CTBOPIOIOTHCS 3 HYJIS.
Ile mosicHtoeThecst TUM, o PO Jerko ITOCTYImHI B MOBHIM CHCTEMI 1 MalOTh CBOI
BJIACTUBOCTI, 1/1IOMaTUYHI 3HAYE€HHSI, TPaMaTHU4HI KaTEropii Ta KOMIOHEHTH.

BinmpaBHOIO TOYKOIO i Cy4yaCHUX MAOCHIIKEHb (Ppa3eosorii y pi3HHX
MOBax € Teopis, mpejactaBieHa (paniry3pkuMm jdiHrBicToM Illapnem ne bamm ra
noyatrky XX cr. y mnpaui «®paHiy3pka cruiicTukay. bamin  BBaxas, 110
dbpazeonorizm — 1e CIOBOCTIONYUYEHHS, CKIIAJOB1 SKOTO BTPATHJIM CBOi CAaMOCTIHI
3HAQYEHHS 1 110 3HAYEHHS TaKOro CJIOBOCIIOJIYYEHHsI HE BIJIMOBIA€ CyMl 3HAYCHb
OoKpeMux ckmamoBux [46,c.144]. T'omoBHumMu o3Hakamm DO, sKi BUIIIUB

HAyKOBEIlb, € CTIHKICTh KOMIIOHEHTHOTO CKJaay, IUIICHICTh 3HA4YeHHS,
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pIBHO3HAYHICTh OJHOMY CIOBY Ta MOXJIHUBICTh 3aMIHH ILIUM  CJIOBOM,
HE3PO3YMUIICTh OKPEMHUX KOMIIOHEHTIB BHpa3y depe3 BTpaTy HUMHU CEMaHTHUYHOI
CaMOCTINHOCTI, HasiBHICTB apxai3MmiB y ckiani @O [46, c¢.147].

Y cyyacHMX HayKOBUX JOCHIDKCHHAX TOJBCHKUX Ta YKpPaiHChKHX
MOBO3HAaBIIIB, HE3BaKalOUM Ha HASABHICTb CIUIBHOI TeOpeTH4yHOi 0a3u, Opakye
€IMHOTO BHU3HAYEHHS (hpa3eosIOryHUX 3BOPOTIB Ta KPUTEPIiB IXHBOT KIacu(ikarlii.
[TonbchKi Ta yKpaiHCBKI JIIHTBICTH BUPOOWIIM Pi3HI MIAXOAW A0 BUBYEHHS I[HOTO
MOBHOTO SIBHIIIA.

[Mutanass @O peranbHO 1 BCEOIYHO  PO3TISAANOCS  YKPAiHCHKUMU
JTOCHTITHUKaMH, 30KpeMa B. YikueHko 3a3HauuB, (pas3eolioridyHa pernpe3eHTallis
YKpaiHChbKO1 MOBH HACTUIBKH IIMPOKA 1 6araTorpanHa, mo Hajiuye 6auzbko 60000
CTaJuX BUPA3iB, 1 3 KOXKHUM POKOM iXHS KUJIBKICTh 3pocTae. OqHaK Il MiIpaxyHKU
€ TPUOIU3HUMH, OCKUIBKHM cCepell BITUM3HSAHUX MOBO3HABIIIB HEMAa€ KOHCEHCYCY
oJI0 KpuTepiiB BUOKpeMyieHHS PO 3-MOMDK I1HIIMX HOMIHATUBHUX OJUHUIIb.
[IpuxuapHUKU TIepHIoro «By3bkoro» migxonay (JI. ABkceHTheB, B. bitoHo)eHKo,
I. T'rnatrok, FO. [Ipaxiza, JI. FOpuyk Ta iH111) pO3TIsaaoTh Gpa3eoori3My JIUIIE SK
17IOMaTUYHI BHpa3d, IO XapaKTEPU3YIOThCS MAaKCHUMAaJIbHOK CEMaHTUYHOIO
3JIUTICTIO Ta EKBIBaJEHTHI cjioBaM. [IpencTaBHUKU APYyroro JAOCIHIIHHUIILKOTO
Hanpsamy (H. babuy, JI. Ckpunauk, @. Mensenes) po3risigaioTh (ppa3eosorizmMu
SK CIOJIY4EHHS CJIIB 3 MEBHUM CTYIIEHEM CTIHKOCTI (KpwjiaTi BUpa3u, MPHUCITIB'S,
NPUKa3KH, 1[IOMaTUYHI CTIOIYYEeHHSI, KJIIIIE TOIIIO).

B ocrannix nocnimkeHHsAX YkpaiHcbkoi MoBH PO kinacudikyroThCs 3a
NPUHIUIIOM «UEeHTp-niepudepisi». J1o HeHTpanbHOI YaCTUHU HaJIeXaTh 1110MHU, a J0
nepudepiitHoi — TaBTOJIOT1I, JI€CTIBHO-IMEHHUKOBI 3B'S3KH, BUPA3H, MOB'A3aHI 31
3HAYEHHSM CJIOBa, MIEBHI KPHWJIATi CJIOBa, mpuciiB's oo [21,¢.40].

C. Cxopynka BiIOMHH SIK 3aCHOBHHUK IOJLCHKOI (pa3zeonorii, [38] BiH
3poOUB 3HAYHUUN BHECOK y ii po3BUTOK. CeMaHTW4YHa TUNOJIOTiA MoJbchkux ®O
BKJIIOYA€ TpU Tpynu: 1) craji CIOBOCHONYYEeHHS; 2) MOPIBHSJIBHI 3BOPOTH; 3)
BUTBHI CJIOBOCIIONTy4YeHHs. 3a opMoro MoBo3HaBelb po3pizuse OO, npencrapieHi

BHpa3aMu (CJIIOBOCIIOIYYEHHSIMHU, 10 MOEAHYIOTh IIOHAWMEHIIE JBa CJIOBA,
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TOJIOBHUM KOMIIOHEHTOM SIKMX € IMEHHHK), 3BOpPOTaMHU (CJIOBOCHIOIYYECHHS,
KJIFOYOBUM KOMITIOHEHTOM SIKMX € JIIECTIOBO) Ta (hpazeosiorizMamMu (peueHHSIMH, 110
CKJIQJIAIOTHCS SIK 3 HOMIHATUBHHX TaK BepOaTbHUX KOMIOHEHTIB) [35, ¢.121].

VY cmineHOMy gocmimxkenHi A. [Taiimziacekoi Ta  A. JleBumpkoro [35]
nobChbki PO MOAUIAIOTHCSA HA JIB1 TPYNH: 1IIOMAaTUYHI BUpPaA3u (3HAYCHHS BHUPa3y
HE BITNOBIAA€ 3HAYCHHIO OKPEMUX KOMIIOHEHTIB) Ta CJIOBOCTIONYUYCHHS (3HAYEHHS
BUPAXKAEThCS TEPEBAXHO TOJIOBHUMH KOMIIOHEHTamH). HaykoBii — Takox
IPOMOHYIOTh Kiacu]ikaiiio 3a (YHKIIOHATBHUM KpUTEpiEM, SKUHA BpaxoBYe
GyHKIIIO 1110MaTHYHOI oguHuUIll B pedeHHi 1) imiomu (10, BupaxkeH! pedeHHSIM);
2) 3BOpOoTH (BUKOHYIOTh (PYyHKIIIO Ji€ciiB); 3) 1MEHHI CJIOBOCHOJYYCHHS
(BUKOHYIOTh (YHKIIIO IMEHHHUKIB); 4) CEeMaHTH4HI BHpa3u (CIykaTb IS
BU3HAUCHHsI a00 TMOPIBHAHHA), 5) Mapkepu 1110M (BUKOHYIOTh (YHKIIIIO
CITy>KOOBHMX YaCTHH MOBH).

Crnemndiky dpa3eonoriamMmiB KOKHOI MOBH HaWKpale MOXHa MPOCTEKUTH,
MPOAHANI3yBaBIIA IXHIO ETUMOJIOTII0. ETHMONOTrisS MONBCHKUX Ta YKpaiHCBKHX
¢dpazeosori3aMiB  HEOAHOPA30BO aHaNI3yBalacsd BITYM3HAHUMHU Ta 3apyOlKHUMU
HayKOBISIMM, 1 Ha JyMmky O.MenbHUYYK, TICHI ICTOPHYHI 3B’SI3KHM MIX
€BPONENCHKUMH KpaiHaMH Ta CHUIBHICTh PENITIHHUX, MOMITUYHUX Ta KYyJIbTYPHHUX
noJiii 301u3uiM J1B1 kpainu. He3Bakatoun Ha MOBHY Ta KyJIbTYpHY CaMOOYTHICTb 1
YVHIKaJIBHICTh HApOJIB, IEH 3B 30K BIJIOOpakaeThCs y cioBax 1 ¢pazax, 4acTo
pO3paxoBaHUX Ha MOBHiN OCHOBI [5.c.18].

VY nonbsChKil Ta yKpaiHChKiN MOBaX OCHOBHUMHU JKepesiaMu (hpa3eoiori3miB
€ Midu; Hamp., kon trojanski TepeKIIala€TbCs SK MPOSHCbKUlL KiHb. BiH
BUKOPHUCTOBYETbCA ISl NO3HAUYEHHS MIJCTYITHOTO a00 OOMaHHOTO 3aco0y, SKUi
JIO3BOJISIE IPOHUKHYTH Y BOPOXKE CEPEAOBHIIE, K Y Mipi IPO TPOSHCHKOTO KOHS.
B ykpaiHchkiii MOBI 1Lel BHpa3 TaKOX YacTO BUKOPUCTOBYETHCA, alie SAKIIO
noTpiOHa 3aMiHa, MOXHA BUKOPUCTOBYBATH Taki (pa3eosioTi3MH:  s0YKO
po3bpamy — MOCh, 1O BUKIUKAE KOHMIIKT a0 po301KHOCTI; danalicvki oapu —
HeOe3neuHi a0o MIACTYNHI noaapyHku. biOmiiini ictopii: niewierny Tomasz —

O3Hauae JIIOJIMHY, fKa HE BIPUTh Yy IIOCh Oe€3 [0Ka3iB, ab0 CyMHIBA€ThCS Yy
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IPaBAMBOCTI MOYyTOoro. B ykpaiHCBhKI MOB1 JUIsi TaKOTO 3HAYEHHSA € JEKUIbKa
dbpazeosoriamiB: Xoma Hegipyrouull — aHAJOTIYHMM BHpa3, M0 TOXOJIUTh 3
010J11HHOTO KOHTEKCTY 1 O3HA4Ya€ JIIOAWHY, SIKa CYMHIBA€ThCsl a0 HE BipUTh 0€3
JI0Ka31B; He Gipumyv, NOKU He nobauums — 0O3HAYAE JIIOJUHY, SIKA BUMAara€ HaOYHUX
JI0Ka3iB, 00 TMOBIPUTH Yy IMIOCh. Dpa3eosorizMu, 3amo3WyeHi 31 CBITOBHX
JITepaTypHUX TBOPIB Ta BUCIOBIB BIMOMUX JOACH: brzydkie kaczgtko — o3navae
KOrOCb, XTO CIIOYATKy 3[Ia€ThCS HEMOMITHUM a00 HEmpUBaOIMBUM, aje 3roJoM
PO3KPHUBAETHCA 1 CTA€ MPEKpacHUM. B ykpalHCBhKil MOB1 MOKHa BUKOPUCTATH Taki
dbpazeonorismMu: eudke KayeHsi — AHAIOTIYHWNA BHpa3, SKAW TEX TOXOAWTH 3
oaHoliMeHHO1 Kazku ['.X. AHIepceHa; 3o1o0muti nmax y 4OpHOMY OnepeHHi — 1en
dbpazeonoriaM MAKPECTIOE BHYTPIIIHIO Kpacy a0o0 IIHHICTh, sIKa HE 3aBXKIU
noMITHA 3 nepuoro norisay. L{i Bupa3u 10moMoXKyTh NEpeaaTH 11€t0, 10 XTOCh
abo 1IOCh, HA MEPIIMI TMOTIJISJ, MOXKE 3[aBaTUCS HENPUBAOIMBUM, alieé 3roJIoM
IPOSIBIISIE CBOIO CIIPaBXKHIO Kpacy abo I[IHHICTb.

Jlesski 31 CTIMKUX BHUCIOBIIOBAaHb Y JIOCHIDKYBAaHMX MOBaX TaKOX
XapaKTepU3YIOThCS 1ICHTUYHICTIO 32 CTPYKTYPHO-CEMAHTHYHUM KPHUTEPIEM,
HaTnpuKIaz, alfa i omega/anvgha i omeea — 03HAYAE NOUAMOK I KiHeyb, nepuiutl i
OCMaHHIl, 6ceoxonHuii abo ece3naroyuti. B  ykpaiHCBKii MOBI MOXHa
BUKOPHUCTOBYBATH Taki (pa3eoorisMu: 6i0 A 0o S — 03Ha4ya€ MOBHUU CIEKTP
3HaHb a00 YOrocCh, IO BKJIKOYAE BCE; nOYamoK i KiHeyb — OYKBaJbHO TeEpeaac
3HA4YEHHS MOJIbCHKOTO BHpAa3y 1 O3Ha4Ya€ BCEOCSKHICTh. Odrodzi¢ sig jak feniks z
popiotow/noscmamu sk ¢henikc i3 nomeny — O3HaA4Ya€ BIAPOAUTHCS abo
BOCKPECHYTH TICJis 3aHeNajJy 4Yu HeBaad, sK JereHaapHuii DeHike, sSKul
BIJIPOJDKYETHCS 3 BIACHOTO moneny. B ykpaiHChbKili MOBI MO>KHA BUKOPUCTOBYBATH
Taki (ppazeoiori3MU: 8i0pooumucs 3 noneiy — aHaJOTITUHUIN BUpa3, sSIKUKM Tepeaae
Ty camy 1JIel0 BIJIPOJKCHHS MICIS 3aHENany; niOHAMucs 3 pyiH — TAKPECIIoE
IPOLEC BITHOBJIEHHS Ta MOOYI0BU YOTOCh HOBOTO 3 pYyiH a00 3aHenany; Ak ¢genikc
i3 noneny — NOCIIBHUH MepeKiIaa MOJIbCLKOTo (ppazeosioriamy, 1o 30epirae Ty x
metadopy. LI 1miomMu JOMOMOXKYTH TIEpeaTH 3HAYCHHS BIAPOHKEHHS abo

BOCKPECIHHS IiCIIs BaXKUX dYaciB. Jleski BHpa3u € 4aCTKOBO CKBIBAJICHTHHMHU SIK
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CTPYKTYpHO, TaK 1 CEMaHTUYHO, HANPUKIAN, wstawac z kurami/npokuoamucs 3
nepwiumyu nieHAMuY. Y 1bOMY TPHUKJIAAl TpaMaTUyHA CTPYKTypa 1 3HAaYEHHS
OJTHAKOBI, ajge BUKOPHUCTOBYIOTHCS PI3HI OPHITOHIMH: y TOJIbCHKiIM MOBI — kura
(kypKa), a B yKpaiHCBKIN — nigens.

ITonscbki Ta ykpaiHcbki DO xapakTepu3ylOThCS HASBHICTIO 3HAYHOL
KUIBKOCTI CHUTPHUX TBOPYHMX JOKEPEN, TaKuX SK: CJIOB’SIHChKAa KYJIbTYypa,
dboapKIIOp, TpaauIli, BIpyBaHHS Ta MOJI0He icTopuuHe MuHyne. Came ToMy
MOJIbChKa Ta YKpaiHChbKa MOBHM MalOTh HHU3KY TOBHICTIO a00 YacTKOBO
eKBIBAJICHTHUX (Ppa3eosiori3MiB, Kl MOXKYTb OyTH 3p0O3yMUIMMHU HOCISIM 000X MOB,
HaNpuKiaa, nie zlapie pies zajgca jak za dwoma goni / 3a 0eoma 3auysamu
HOXMCEeHeulCst — HCOOHO020 He BniiMacui — TPSIMUI aHAJIOT TOJILCHKOTO BUpPa3y, II0
O3HA4Ya€ HaMaraHHs BUKOHATH JBI CIPAaBU OJHOYACHO 1 3pPELITOI0 HE JOCAITH
KOMHOI. Jleom 2ocnodapsam ciayxcumu, 000X He 3a0080JbHUMU — BUPA3, KUK
1KPECTIOE HEMOXKIIMBICTh OJJTHOYACHOTO BUKOHAHHS JIBOX 3aBJaHb 1 JTOCATHEHHS
yenixy. Wodzi¢ za nos — o3Hayae BBOJUTH KOTOCh B OMaHy, MaHIINyJIIOBaTH
KUMOCh, 00ayproBaTH. B ykpalHChKIH MOBI MOXHA BHKOPHUCTOBYBATH TakKl
BIJIMOBITHUKY: 600umuy 3a HiC — aHAJIOTIYHUNA BUpPa3, 0 MA€ TE€ CaMe 3HAYCHHSI.
Obsecmu HasKkon0 nanbys — MAKPECTIOE MaHIMYJIALI0 Ta 0OMaH. ICHYIOTh TaKOXK
CTPYKTYpHO-CEMaHTHYHI €KBIBAJICHTHI BUpa3u: wsadzi¢ kij w mrowisko/ecynymu
KUNOK )y MypauwHux — BHUKIMKATH Xaoc a00 CBapKy, MOAIOHO JI0 TOro, SsK
BCTaBJISIHHS TAaJHUI[l B MYypalIHUK TMOPYIIyE CIOKIM 1 BUKJIMKA€E MeETyIIHIO. B
YKpaiHChbKIH MOBI MOKHAa BHKOPHUCTOBYBAaTH Taki (hpa3eoyioTi3MHU: 6CmpoMumu
naiKy 6 Kojeco — CTBOPUTU TpobieMmy abo mepemkony. Hapooumu wymy —
BUKJIMKATH METYIIHIO abo mepenonox. I[lionumu macia y 6020mb — 3arOCTPUTH
KOHQUIIKT abo cutyalio. OaHak, He3BaKAIYM Ha 1[I0 CXOXKICTh, Y KOXKHIA MOBI €
Halip (paszeonorizmib, SKi HaKpalle BUPaXalOTh OCOOJHMBOCTI 1CTOPUYHOTO Ta
KyJIbTYPHOTO CTAaHOBJICHHS KpaiHU, XapaKTepU3YIOTh MEHTAJIITET HOCIiB MOBHU 1 HE
PO3YMIIOTHCS MPEICTABHUKAMU 1HIIIUX HAPOAIB 0€3 MOSICHEHHS IXHHOT'O 3HAUCHHS.

Iop.:

bredzic¢ jak Piekarski na mekach nponas, sk weed nio Ilonmasorw



— MOJIbCHKE CJIOBOCITOTYYEHHS
MOXOJUTh Bif moaiki 1620 poky, koiu
Boiiniex [Texapcbkuit HaMmaraBcs
3miicHATH 3amMax Ha kopods [lombrmi
Curismynga III. Tlexapcpkoro Oyio
3aTpUMaHO 1 MAJAHO >KOPCTOKUM
KaTyBaHHSM, IT1J1 4Yac SKMX BIH MapwuB i
TOBOPHUB 0e3mmaHo. Inioma
BUKOPUCTOBYETHCS ISl OMHUCY CTaHy,

KOJIM JIIOJIMHA TOBOPUTH 0€3 3B'A3KY,
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— YKpaiHChKH#l (hpa3eosori3M o3Hayvae,
[0 XTOCh OMUHUBCA Y AY>KE€ CKJIAJIHIM
cutyanii abo  TIOBHICTIO  3a3HaB
Mopa3ku 4Yd 3HHUK Oe3Bictu. Bupa3
MOXOJIUTh BIJI ICTOPUYHOI MOMII —
oursu mix IloaraBoro 1709 p., xomu
IIBEJIChKAa apMis TIiJI KOMaHIyBaHHSIM
koposis Kapna XII 3a3nana HumiBHOI
MOpa3Ku BIJ] POCIMCHKUX BINCHK TIif

KomaHyBaHHsM Iletpa I.

HEMOCTIZIOBHO a00 B CTaHI MAapeHHS.

Ile

XBUJIFOBaHHS, 011 200 pO3ryOJICHICTb.

MOXe OyTHM 4Yepe3  CHIIbHE

TakuMm 4YMHOM, IIl BHUCJIOBU MAarOTh CBOE€ KOPIHHS B ICTOPUYHUX MOIISIX 1
CIy)aTh JUIsl LIIOCTpalii KpallHbOrO CTYNEHs NEeBHUX CTaHIB — Oe3HaAiiHOl
nopasku abo posryonmeHoro mapeHHs. O6uzaBa (dpaszeosnorisMu MaroTh MOAIOHE
3HAYCHHS, aJie PO3YMIIOTHCS JIUIIE B KOHTEKCTI X KyJBTYPHOTO IMTOXOKECHHSI.

Kazda Malgosia ma swoj urok Koorcna I'anna no-ceoemy eapna

ObunBa (pazeonorismMu € 4y1I0BUMHU MPUKIAJAMHU TOTO, SIK PI3HI KYJIbTYpHU
BUCJIOBIIIOIOTh 17110 1HAMBIAyanbHOI Kpacu. BOHM CHpUSAIOTH TMO3UTUBHOMY
CHOPUUHATTIO PI3HOMAHITHOCTI, HATOJIOIIYIOUH, 1110 Kpaca MOXxe Matu 0arato ¢Gopm
1 He MOBMHHA MiAJIATaTH €IUHUM cTaHaapTaM. Lle Moxke OyTH 0coOIUBO BaXKITMBUM
y KOHTEKCTI OCOOMCTHX CTOCYHKIB Ta CAMOCHPHHUHSTTS, JOMOMAralouu JEOISIM
IIHYyBaTH CBOi YHIKaJbHI PUCH Ta BiauyBaTu ceOe BreBHeHImmMH. Lli BucCIOBU
03HAuYalTh, 10 KOXKHA JIFOJWHA MAa€ CBOi YHIKaJbHI SIKOCTI Ta OCOOJMBOCTI, SIKI

pol6usATH 11 0cOo0MMBOIO 1 KpacuBolo. ['aHHa — 11e cyTo yKpaiHcbke imM’s1, a Matgosia

— 11e 3MEHIIyBalbHOMECT/INBA (popma Bix Matgorzata — BiacHe moJIbChKE 1M 51.
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Dac¢ komus kosza | oamu eapby3a — 111 nBa BUCIOBH O3HAYAIOTh BiIMOBY B

4OMYCh, OCOOJIMBO B KOHTEKCTI 3aIUIIHL 00 MITIOOHUX MPOTO3HUIIii.

Y cepenHbOBIUHIM €BpOIM, KOJIM XJIOMEIh 3BEPTAaBCS 1O [IBUMHHA 3
IPOMO3UIIEI0 IITI00Y, BIH IPUHOCUB Pi3HI MOJAAPYHKH, CIIOA1BAIOYNCh OTPUMATH ii
3rogy. SIKIIO AiBYMHA HE XOTUIA MPUHAMATH NPOMO3HUIIII0, BOHA Bpydaja Homy
KOIIMK 3aMiCTh MO3UTUBHOI BiAnoBiai. Komuk y oMy KOHTEKCTI CHMBOJII3YBaB
MOPOXKHEUY Ta BIAMOBY. BpydeHHsI Kominka OyJi0 HEHaB'S3JIMBUM 1 JEIiKaTHUM
crnocob6oM BiAMOBH. Takuif >KECT JOoMoMaraB YHHUKHYTH KOHQUIIKTIB 1 30epiras
B3aeMHY moBary. Kommk ctaB CHMBOJIOM BiIMOBHU 1 MOCTYIOBO IEPETBOPUBCA Y
BUpa3 «dac kosza». CborojHi «dac kosza» BUKOPUCTOBYETHCS B MOJbCHKIA MOBI B
o0pa3HOMY CEHCl, O3Hayalo4l BiJIMOBY B OyAb-IKOMY KOHTEKCTI, HE TIJIbKU B
POMaHTUYHOMY.

Konuch naBHO B YKpaiHi, KOJM CBaTaHHS OYyJIO OJIHIEIO 3 BAKJIUBUX YaCTHUH
KUTTS YKPAiHIIB, XJIOMEIb, SIKUHA XOTIB OJIPY>KUTHUCS, IPUXOIUB JIO0 JOMY JIBUUHU
pa3oMm 31 cBaTaMU. BOHU TIPUHOCHIIM Pi3HI MOJAPYHKH, CIOAIBAIOYMCh OTPUMATH
3roAy Ha NUTI00. SIKIIO MiBUYMHA MOTOKyBaIacs Ha MITI00, BOHA BUXOUJIA 3 XaTh
1 Bpy4ajia XJIOMLEBl MPUKpPALIEHUN PYIIHUK a00 XYCTKY. AJie SKIIO JIBYMHA HE
XOT1Ia BUXOJUTH 3aMDXK 3a I[bOr0 XJIOMIlS, BOHA JaBajia oMy rapoysa. ['apOy3
CHUMBOJII3yBaB BIIMOBY 1 OyB YITKMM 3HaKOM TOrO, L0 JiBUMHA HE 3roJHA Ha
nuir06. Taka mpakTuka MOMMpUIIACA 1 CTajla YaCTUHOK HApOJIHUX TPaguIlii.
["ap0Oy3 cTaB cCHMBOJIOM HE JIMIIE BIIMOBH, ajie i eBHOI (pOpMH r'yMOpY Ta IOBary,
OCKIJTBKM HAaBITh BIJIMOBAa MOIJIa OyTH BUpaXeHa udepe3 TpaauIliio i oopsa. Y
cydacHii YkpaiHi el gppazeonorisMm BUKOPUCTOBYETHCS TMIEPEBAXKHO B OOpa3HOMY
ceHcl. «/amu eapby3a» o3Haua€e BIIMOBHUTH B YOMYCh, HAIIPUKIIAJ, Y MPOMO3ULI]
abo mpoxanHsax. Ilg Tpamuiis BigoOpakae OaraTCTBO Ta Pi3HOMAHITHICTH
YKpaiHCBKOI Ta MOJIbCHKOI KYJIBTYp, JI€ BIAMOBA BUPAXAETbCS yepe3 oOpazHHil 1
CUMBOJIIYHHI JKECT.

AHani3yloud  YKpaiHChKO-TIOJbCbKI  (Ppa3eosiori3Mu,  CTUKaeEMOCS 3
CEpHO3HOI0 TIPOOIEMOI0, OCKUIBKMA HEJOCTATHSI KITBKICTh CIIOBHHMKIB CTBOPIOE

TPYJIHOIII Y AOCITI/HPKEHH] Ta BUBYEHH] YKPATHCHKO-TIOJIBCHKOT (hpa3eoiorii.
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[TosiBa «KopoTKOro yKkpaiHChKO-MOJBCHKOTO CIOBHHKA YCTaJCHUX BUPA3iB:
CKBIBAJICHTH CJIOBA, (pa3eosori3Mu, MPHUCTIB’S Ta mpuka3zkm» [50] € BakIUBOIO
MOJIIEI0 B 1CTOPIi YKPATHCHKO-TIONBChKOI (ppazeosorii. Lle nmepiuii clioBHUK, KUK
HAJa€ CHCTEeMaTH30BaHy 1H(GOpPMAIII0 MPO EKBIBAJICHTH CIIOBA, (pa3eoiori3Mu,
NIPUCTIB’S Ta MPUKa3KK 000X MOB. Lleli CIIOBHUK omoMarae 3armoBHUTH TPOTATHHY
y JOCTYIHUX PECypcax, 110 3HaYHO CIIPOIIY€E MPOILIEC BUBYCHHS Ta JIOCIHIIKCHHS
dbpazeoJiorii.

CTBOpEeHHS LBOTO CIOBHHMKA € 3HAaYHUM KPOKOM BIIEpEl y PO3BUTKY
dbpa3eoNoriYHNX JOCIIKEHb, OCKIIBKH BIH HAJa€ MOXJIUBICTH [TOCIITHHUKAM,
CTYICHTaM Ta TepeKiagadaM Kpaie po3yMiTH 1 BUKOPHUCTOBYBAaTH YKPaiHCHKO-
NoJIbChKI (ppazeosiorizmu. BiH Takoxx copusie 30€pekeHHI0 Ta MOIMyJIspU3aLii
KYJIBTYPHOI CIaAIIMHU 000X HapoAiB. KoHIIeIIis IbOTO CIIOBHUKA IPYHTY€ETHCS Ha
a) TCOPETUYHOMY Ta MPAKTUYHOMY JOCBIJII YKJIaJaHHS TOMIOHMX CIIOBHHKIB,;
0) BUOKpPEMIIEHH] CHCTEMHU PEECTPOBHUX OAMHMIIb, sIKI MaroTh (1) HeomgHOpPiAHUN
CTaTyC IIOJ0 penpe3eHTalli MEHTaJIbHOCTI Hapoay, WOoro eTHorpadiyHux
0COOJIMBOCTEH, €TUKETHUX HOPM, Mopali, crnenu@iku IMCUXOJOrii, peNiriiHuX
ynoo0aHb, HAIIOHAJTLHOTO XapakTepy, TeMaTHKu (iaeorpadiyHuil acleKkT) TOIIO
(2) pi3HOpigHUI CTaTyC LIOAO CTPYKTYpH, CEMaHTUKH Ta mparmatuku: 11e ®O y
BY3bKOMY pPO3yMiHHI (30KpeMa TepMIHOJOTIYHI, €IHOCTI, 3B’SI3HOCTI, eKcmpecii);
napeMii — TpPHUCIIB’S Ta MPUKA3KU;, CJIOBOCIOJYYEHHS — €KBIBaJICHTH CIIIB,
3araJlbHOBXUBAaHUX Yy TOBCSKICHHOMY MOBJEHHI; (3) HeogHOpigHa croernudika
dyHKIi{, BIAMOBIIHUIA CTUIH 1 CTHUITICTHYHE TTpu3HadeHHs [ 10, 5-30].

Bapro 3a3HauunTy, 110 npodieMa eKBiBaJeHTHOCTI ()pa3eosori3MiB Y pi3HUX
MOBaXx TOCTIMHO MPUBEPTAE yBary MOBO3HABIIIB, OCOOJIMBO THX, XTO IMPAIIOE€ HAJl
YKIaJaHHSIM  JBOMOBHMX 4YH  0araTOMOBHMX  CJOBHHKIB, TakuxX  SK:
B. dy6iunncekuit 1 T. Poittep, O. Jleruenko, B. Mokienko, /[I. banakosa,
X. BanwTep, T. Kocmena, B. Xme6aa Ta iHimi.

Takum uymHOM, Ha cydacHoMy etami jdiHrBictuku ®O — wne criiike 3a
CKJIQJIOM 1 CTPYKTYPOIO CKJIaJHE CJOBO, SIKE€ HE TOTOXKHE CyMi 3HA4€Hb MOro

OKpPEMHX KOMIIOHEHTIB 1 Ma€ YHIKaJlbHE 3HA4YeHHs, L0 BHUKOHYE CaMOCTIMHY
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nexcuuHy Qynkiito. [lonbebki Ta ykpaincbki @O MOXYTh MaTH CHIJIBHI PUCH B
€TUMOJIOTIi, CTPYKTYpI Ta 3HAUCHHI, aJie¢ B O1JIBIIIOCTI BUMAKIB CTIHKI BUpa3u 000X

MOB BIAPI3HSIOTHCSI CBOIMH €THOKYJIBTYPHUMHU OCOOTUBOCTSIMH.

1.2. Knacudikauia ppazeosioriyHux oJMHUIb

TepMmin «@pa3eosnoriyHa 1HHOBAIS € XapPaKTEPHOIO PHUCOI0 MOJIBCHKOT
JIHTBICTUYHOI TpaJuilii, a HOro BUHUKHEHHS Ta MOIIKUPEHHS MOB’A3YI0Th 3 IMEHEM
C. bom6u. Ilonsarrs «dpaszeonoriyHa iHHOBalisA», 3anmpononoBaHe C. bomoboro,
CTAJO0 OCHOBOI HAyKOBHX JOCHIDKEHh 0araTbOX TMOJBCHKUX HAYKOBIIIB
BapIlIaBChKO-MTO3HaHCHKOI mikoau. Ha nymky C. bom6u, ¢paseosnoriuna iHHOBaIs
— 1Ie BIAXUJICHHS Bij (ppazeosoriunoi HOpMH, ke BKII04Yae B cede cykymnHicTs PO,
anpoOOBaHUX IMIJIFOTOBJIEHUMU KOPUCTYBauyaMH IOJbCHKOI MOBH, 1 MpaBWi iX
3aCTOCYBaHHS B TeKCTi [45, c.46]. uell TepMiH HE 4acTO BUKOPHUCTOBYETHCS Y
CX1THOCTIOB’STHChKOMY MOBO3HABCTBI. Y HAYKOBHUX MpAaIliX, IPUCBIYCHUX aHAIIZY
MPUKIIAJIIB BUKOPUCTAHHS HETPAIUIIMHUX BHUpPA3iB y TEKCTax pPI3HUX CTUIIB 1
KaHPiB, MO’KHA 3YCTPITH 1HIIY Ha3BY IIbOTO SBUILA.

BuBuennss ¢Qpazeosnoriunux TpaHchopmanii, aedopmaiiiii, BHI03MIH,
Moau(diKaIlii TOIIO Ta 1IIOMAaTHYHUX 1HHOBAIIM 3BOJUTHCS 0 €IMHOTO MPOLECY:
BUSBJICHHS BXUTUX y TekcTi DO, sKi BIAPI3HSAIOTHCSA B NEBHUX YCTaJCHHUX
3pa3kiB (3a ¢opmoro Ta/abo 3HaYeHHsAM). BimMiHHOCTI B miaxogax 1 TEPMIHOJIOTII
3HaYHOIO MIpPOIO 3alieXkaTh BiJ TOTO, SIKY TOUYKY BIJUJIIKY JOCHIJHUK CTaBUTb Ha
nepie Miclie B IpOoIeci MOsICHEHHsI BUSBIECHOTO 1110MaTHYHOTrO Martepiany. To6To
00’€KTUBHY IUIOIMIMHY MOBHUX HOPM 1 CYyO’€KTHMBHY IUIOULYy TEKCTY, IHIIMMHU
CJIOBaMH,  1AIOMOICHTPUYHMM YU  TEKCTOLEHTPUUHUN  crHocid  aHaizy
tpancopmariii @O [20, c. 105]. Otmxke, TepMiH «pa3eoaoriuHa 1HHOBALISL) €
HEUTpaJbHUM Ta 00 €KTUBHHM 1 BijoOpaxae HaWIIUPIIUN MAXIJT J0 31CTaBICHHS
OJINHHIIb, PEATI30BAHUX Y TEKCTI1, 3 MOJICIUTIO.

Jlns BuBueHHs nedopmariii @O HEOOXITHO YITKO BU3HAUYUTH OO’ €KTHUBHY

MOJIeJb, 1100 BUABUTH crienudivni (pa3eonoriyHi Mapkepu Ta IXHI BiJIMIHHOCTI.
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HianektHi (¢pa3eosoriyHi I€CHIBHI HOPMHU € MAaKCUMAJIbHO HAOIMKEHUMH 0
takoi mojeni. e moB’s;3aHO 3 THM, IO MTPOBECTH YiTKi MEX1 HOPM HaJI3BHUYANHO
cknaaHo. Ilpore ogHUM 13 TOJNOBHUX 3aBJaHb IOTO JOCTIDKEHHS €
KOHCTPYIOBaHHS TIOHATH «(paszeosoriuHa HOpMa» Ta «BIAXWJICHHS BiX
¢dpa3eonoriyHOi  HOPMHU» K  BaXJIMBOTO PO3MEXYBAHHS MK  SBHIIAMHU
dpazeonorigdoi Tpanchopmariii.

CkrnagHicTh 1HTEpHpeTarlii (pa3eosioriYyHuX HOPM BUHHUKAE, 3 OJTHOTO OOKY,
4yepe3 po3yMIHHS iX SK YaCTHHH CKJIAIHIIIOTO IiJIOT0 — MOBHOI HOPMH, a 3 1HIIIOTO
— Yepe3 YCBIJOMIICHHSI Ta BpaxyBaHHS iXHBOI crieliM(iKu MOPIBHSIHO 3 HOpMaMH,
mo (yHKIIOHYIOTh B IHIIMX MOBHHUX IUIONIMHAX, 30KpeMa JIEKCUYHUMHU,
rpaMaTHYHUMH Ta CJI0BOTBipHUMH HOpMamu. Cepen @O, 1m0 CTaHOBIATH CY9acHY
MOJIBCHKY (hPa3eooriuyHy HOPMY, MOBO3HABIII PO3PI3HSIOTH CTA01IbHI OJUHUII —
e (hpaszeosioriamMu, 10 MAOTh JaBHE MOXOMKEHHS 1 BUKOPUCTOBYIOThCS 0€3 3MiH
IOPOTSATOM TPHUBAJIOTO 4acy. BoHu noOpe 3akpimiieHi B MOBi 1 pO3yMIIOTbCS yciMa
Hociamu. [lpuknanu: mie¢ glowe na karku nociniBHO 03HaYa€ mamu 207108y HA WU,
VY nmepeHocHOMY 3HA4eHHI I1eH BUpPa3 BXKUBAETHCS JJI XapAKTCPUCTUKH JIFOAMHH,
SKa Ma€ TBEPE3UH pO3yM, 0Ope pO30MpPAETHCS B CUTYyAIlsIX 1 BMI€ MpPUNMATH
po3yMHi pimeHHs. Ile Moxe OyTH BHKOPUCTAaHO JJisi OMHCY KOTOChb, XTO €
pPO3yMHHUM, MPAKTUYHUM Ta PO3CYMIMBHM. MOXHA TEPEKIACTH YKPaTHCHKUM
dbpazeosioriaMoM: mamu 20108y Ha niedax. [Ipuxknaaym BUkopucTanus: «On zawsze
wie, co zrobi¢. Naprawde ma glowe na karkuy (8in 3aescou 3uae, wo pooumu.
Cnpasoi, mae 2ono8y na nieuax). By¢ w siodmym niebie — TOCIIIBHO O3Ha4a€e Oymu
Ha cbomomy Hebi. Y TIEpEHOCHOMY 3HAuU€HHI 1€l BUpa3 BUKOPUCTOBYETHCS IS
OINKCY CTaHy HaJA3BUYAMHOIO IIACTS, PaJoCTi Ta 3aJ0BOJICHHA. BiH o3Hauae, 110
JI0JIMHA BITYyBae cebe ayxe IaciuBOl0 1 mepedyBae B CTaHl €MOIIAHOIO
nigHeceHHsa. lLleil Bupa3 B yKpaiHChKIM MOBI Mae Take K 3HAYEHHS 1
BUKOPUCTOBYETHCS JUIsl OMHCY BEJNMKOI paaocTi Ta macta. [lpuxmanu
BUKOPUCTaHHA: «Po otrzymaniu tej wiadomosci, byta w siodmym niebiey (nicas
ompumaHnHs yiei HosuHu, 60Ha Oynra Ha cvomomy He0i). lleh ¢paszeonorizm

BiJI0Opakae HAWBUIIUI CTYIIHB 33JJ0BOJICHHS Ta IIACTS, SIKUA MOYKHA BIAYIYTH.
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PerpecuBni omgwHUII — 1€ (pa3eosiorizMu, MO0 TOCTYNOBO BUXOIATH 3
YKUTKY. BOHM MOXXyTb OyTH TO3HauY€HI B CJIOBHUKAX SIK przestarzate (3acmapini)
abo dawne (0asui). Ilpuknaau: robic¢ z igly widly — nocniBHO o3Ha4Yae — pobumu 3
20iKu 6una. Y TIEPEHOCHOMY 3HAa4yeHHI L€l BHUpPa3 BHUKOPUCTOBYETHCS IS
XapaKTePUCTUKU JIIOJIEH, sIKI MepeOUIbIIYIOTh 3HAYCHHSI a00 CEpHO3HICTh SKOICh
HE3HAa4YHOI MoAii uu npobiemu. B ykpaiHCbKill MOB1 BXKUBAETHCS BUCIIB: pooumu 3
myxu ciaona. llelt BuUpa3 B yKpaiHCBKIH MOBI Ma€ Take K 3HA4YEHHA 1
BUKOPHUCTOBYETHCA JJIsl OMHUCY MEPEOUTbIICHHS HE3HA4YHO!1 moaii abo mpobieMu.
[Top. Przestan robi¢ z igly widly, to naprawde nic wielkiego! — Ilepecmanv
pobumu 3 Myxu CloHd, ye Hacnpasdi Hivozo cepiioznozo! llei dpazeonorizm
J0TIOMarae OMHCATH CUTYallllo, KOJM XTOCh HAaJa€ 3aHaATO BEIUKOI yBaru
OpiOHULAM, kosztowac jak za zboze — xowmyeamu sk 3epHno. Y TEPEHOCHOMY
3HAuUeHHI 1€l BUpPa3 BUKOPHUCTOBYETHCS ISl OMHKCY YOTOCH AYXKE JOPOroro ado
KOIITOBHOTO. MOKJIMBUHM BIAMOBITHUK YKpaiHCbKOIO MOBO: «KomryBatu sk
30J10TO». [IpuKian BUKOPUCTAHHS: MOJLCBbKOIO: «Ten samochdd kosztuje jak za
zbozey (yeu agmomooiL KOUWMYE K 30J10MO0).

Posmmmpeni oauHuii — 1€ HOBI (pa3eosori3mMu, 00 3'SBISIOTHCS B
pe3yNbTaTi BIUIMBY CY4aCHOTO KUTTA. BOHM MIBHIKO BXOIATH Y BKUTOK 3aBJISKH
NOMYJISIPHOCTI B MeAia, [HTepHeTI Ta MOBCSIKACHHOMY cCHuUIKyBaHHI. [Ipuknanu:
mie¢ z gorki — JMOCIIIBHO O3Hayae mamu 3 2opu. Y TIEPEHOCHOMY 3HAYCHHI Ieh
BHpa3 BUKOPUCTOBYETHCS JIJIsl ONUCY CUTYaIlli, KOJIM IOCh CTA€ JETIINM a00 MEHIII
npobinemMatnunuM. @®pasza HaTsKae Ha Te, 11O chpaBa iae riaaako abo 0e3
NEePelIKo/l, Haue TU Hjemn 3 ropu. B ykpaiHCBKIM MOBI € aHAJIOTH: Mamu éce nio
KOHmponem abo ude ax no macay. 11 BUpa3u B yKpaiHChKIH MOB1 MalOTh CXOXI
3HAYEHHS 1 BUKOPUCTOBYIOTHCS JIJISl ONUCY CUTYaIlli, KOJIM IIOCh ijie Jierko ado 6e3
TpyaHoutiB. «Teraz, kiedy najtrudniejsze mamy juz za sobq, wszystko powinno
mie¢ z gorkiy. (Tenep, xonu Hatigadxicue 6ice no3ady, 8ce NOGUHHO UMU AK NO
macay). e ¢ppazeonorizM BiioOpakae BIAUYTTS MOJIETIICHHS Ta MTPOCTOTH, KOJIU
CKJIQJTHUH TIeP10/1 BXKE MPOUIIIOB 1 BCE We TIaiKo. By¢ na fali mociiBHO o3HAYa€E —

oymu Ha xeuni. Y IEpPEHOCHOMY 3HAUEHHI L€l BUPa3 BUKOPUCTOBYETHCS AJIsl OTIHCY
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CTaHy ycIixy, miaiomMy abo rapMoHii, KO Bce iae A00pe 1 JI0auHI MACTUTh Y
cripaBax. B ykpaiHChKiil MOBI BXKUBA€EThCS: Oymu Ha niouomi abo 6ymu na koni. 111
BUpa3u B YKPAaiHCHKIH MOBI MalOTh CXOK€ 3HAUYEHHS 1 BHUKOPUCTOBYIOTHCS IS
OIHCY CUTYyallii, KOJIU XTOCh NepeOyBae B CTaHi ycmixy abo migHeceHHs. «Po serii
sukcesow w pracy, czut sie, jakby byl na fali». (Ilicns cepii ycnixie na pobomi, i
giouyeas cebe, Hiou Ha niduomi). Ll imioma TiAKpECIOe BITUYTTS YCIIXy Ta
TapMOHii, KOJM BCE CKIAJaeThCsAd HallkpamuM dYmHOM. llepmr cBimgaTth mpo
HOPMATUBHY CTa0UIBbHICTb, APYT1 — PO KOHCEPBATHU3M, a TPETI — PO THYUKICTb.
HecTabinpHicTh  (pa3eosioriuHuX CTaHIAPTIB MPOSBISETHCS TaKOX Y
BapIaTUBHOCTI OJMHMIlb, IO TEepeOyBalOTh IiJi iXHIM KOHTpoOJeM. Y Mexkax
dbpa3eoNoriYHNX HOPM JIHTBICTH PO3PI3HAIOTH OJHOTUIHI (HE3MIHHI) Ta
Ooaratrorundi  (3MiHHI) @DO. OpHotunHI ¢dpa3eosoriuHl  MIECTIBHI  OJUHUII
XapaKTepU3yrThCsl  1HBAPIaHTHICTIO JIGKCMYHOTO CKJIaAy 1 CHHTaKCUYHOI
CTPYKTYPH, KIUIBKOCTI, THMY 1 CTaTyCy KOMIIOHEHTIB, a TaKOX CTa0lIbHICTIO
CJIOBOTBIPHOI CTPYKTYpHU. Y CBIIOMOCTI JIHTBICTIB Taki @O (PyHKIIOHYIOThH SIK
BUHSITKH, SIK1 HEOOX1HO 30epiraTtu B 0COOMMBIM, KOHBEHIIIHHO 3aKpIMICHIH (opMi.
Y ®O0, mo ckianawTbes 3 OUTBII HIK OJHOTO THUITY, YepryBaHHS KOMIIOHEHTIB
3a3BUYail JOMYCKA€ETHCS B MEkKaX CEMaHTHYHOI TOTOXKHOCTI a00 Moi0HOCTI. 3MiHA
3aKiH4eHb KOMIMOHEHTIB PO NpOosBISETHCS MEPEBAXKHO y 3MIHI KaTeropii yucia
diabet wie (oonuna)/ diabli wiedzq (mnooxcuna) — uvopm 3uae /vopmu 3naroms. Le
dbpazeonorisM BXKUBAETHCSA 11 BUPAXKEHHS HEBU3HAYEHOCTI a00 HE3HAHHS 1 €
Jy’e TOLIMPEHUM B YKpaAiHChKiM MOBi. BiMIHHOCTI y CIOBOTBIpHIN CTPYKTypil
3a3BUYail MOB’sA3aH1 13 3aMIHOI0 IMEHHUKOBOI'O KOMIIOHEHTa 3BOPOTHOIO (hOPMOIO
wpas¢ komus w oko / oczko — BAKOPUCTOBYIOTBCS JIJIsl ONTUCY CUTYaIlii, KOJIH IIOCh
a00 XTOCh MpUBEpPTaE yBary abo crojo0aBcs KOMYyCh. [Ipunacmu Komycov 00 oka
abo npunacmu komycwv 0o oywi. llop.: ta dziewczyna naprawde mi wpadta w oko.
[]a Oisuuna cnpaeodi npunana mewni 0o oywi. 111 dpazeonorisMu MiaKPECTIOIOThH
MPOIIEC, KOJHU IOCh a0 XTOCh MOYMHAE Too0aTucss abo mpuBepTae yBary iHIIOq
JIOIUHU. A B CHHTAaKCHYHIA CTPYKTYpPI — 3 BIIMIHKOBOIO (hopMoro niecioBa uchylic

rgbka tajemnicy / uchyli¢ rgbek tajemnicy o03Hauae TOMUIUTHUCS YaCTUHOIO
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iHdopmarii, ska Oyna mnpuxoBaHOIO. [lpugiokpumu 3asicy maemHuyi abo
npugiokpumu maemnuyro. lIpukian BUKOPUCTAHHS: autor postanowil uchyli¢
rgbka tajemnicy i zdradzi¢, co wydarzy sie w nastepnej czesci powiesci. Aemop
BUPIWUE NPUBIOKPUMU  3AGICY MAEMHUYL [ PO3NOGICMU, WO CMAHEmMbCs 8
Hacmynuiu yacmuni pomany. llelt ¢paszeonoriaMm migKpecaoe OaxkaHHs
MOJIIJTUTHCS] YaCTUHOIO MPUXOBAHOI 1H(OpMaIii, 3aIUIIalOYH 1HII JeTai BCE IIE B
CEKpeTI.

J1. Batnep ctBepmxye, mo uepryBaHHs PO € 0COONMMBUM MOPIBHSIHO 3
YepryBaHHsSIM B IHIIMX MOBHUX HOpPMax, OCKIJIbKM BOHO HEBMOTHBOBAHE 1 Mae
«CYTO JOOpOBUIBHUN 1 BUIBHUH XapakTep, HE OOMEXEHWH CTHIICTUYHOIO,
PETIOHATFHOIO0 Y CHHTAKCUYHOIO mo3uiieo» [24, ¢. 76-79]; C. bomba yacTkoBO
BIJIKMJIA€ 1[I0 HEBMOTHMBOBAHICTh 1 CTBEP/KYE, 11O YEPryBaHHS BIAMIHHOCTI MIX
eJIeMEHTaMH Py 3YMOBJIEHI PI3HMMH (DaKTOpamMH, 30KpeMa XPOHOJIOTTYHUMHU,
(bAeKCIMHUMY, EKCIIPECUBHUMH 1, MEHIIOK MipOl0, perioHalbHUMU. Bin
MIJKPECIIIOE, M0 TeTePOTCHHICTh 3a YacTOTOK BXXHMBAaHHS 1 XPOHOJIOTIYHA
TeTePOreHHICTh YacCTKOBO TMNEPETUHAIOTHCA. [HIIUMHU CIOBaMH, pPiIKOBKMBaHI
TeTepOHIMH, SIK MPaBWJIO, CTapilll Ta PELECHUBHIINI, TOJI SIK YacTO B>KMBaHI
TEeTEpOHIMU € HOBIIIMMHU Ta MIUPIIUMHU 3a ceporo 3actocyBaHHsA. Tomy Il JBa
Tunu audepenianii (XpoHOJIoriuHy Ta (GJIEKCIHY) CIiJ po3risgaTH pa3oM IpH
nosicieHdl HopM, C. bomba BukopuctoBye @O [45, c. 13—-15] trzymac pierwsze
skrzypce / grac pierwsze skrzypce Ijisi IOSICHEHHS OINO3ULIT «cmape» — «HoGey,
JIOCTIIBHO O3HAuYa€ «mpumMamu neputy CKpunky» Mae€ 3HaueHHS OyTH TOJIOBHUM,
rpaTH MPOBIIHY poib. «W zarzgdzaniu firmq zawsze trzyma pierwsze skrzypce»( B
VNPasuiHHI KOMNAHIEID 3a62cou epae neputy ckpunky). Gracé pierwsze skrzypce
JOCITIBHUM TEPEKIa] — epamu neputy CKpunky, sike Mae Te came 3HadeHHs. «W
zespole projektowym gra pierwsze skrzypce». — (¥ npoexmuiii xomanoi epae
neputy ckpunky). 11 dbpazeonoriaMu miaKpecIO0Th BAKIUBICTD 1 BIUIMB OKPEMOi
0Cco0M B KOHKPETHIN cuTyalii abo KOJEKTHBI.

Ono3utis «uacmo i#CUBAHAY — «HEUACMO 8HCUBAHAY TIOSICHIOETHCS TTAPOI0

spac jak kamien / spac¢ kamieniem, 11 Gpa3eonori3MH BHKOPUCTOBYIOTHCS JTSI
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OMHCY TIUOOKOTO, MIITHOTO CHY, KOJH JIOJWHA CIHUTh HACTLILKH MIIHO, IO ii
HIYOTO HE MOXe po30ymuTu. Spac jak kamien — NOCHIBHO cnamu 5K KAMiHb, B
YKpaTHCBHKINA MOB1 BXKHBAEThCS cnamu sk youmuii abo cnamu ax konooa. «Po calym
dniu pracy spatem jak kamieny. — (Ilicasa yinoeo ous pobomu s cnas sk youmuti).
Ono3utliss  «HeumpanvHa»  —  «eMoyiline  3abapeieHHs»  MoOxe  OyTu
IPOJIEMOHCTPOBaHA Mapoto klas¢ cos komus do glowy / ktasé¢ cos komus do tha ,
BUKOPHUCTOBYIOTBCS JIJIsl ONKCY HAIOJICTJIMBUX CHPOO BKJIACTH SIKYCh 1H(POPMAIIitO
abo i7er0 B TOJIOBY IHINIA JtOAWHI. Pi3HWISE MK HUMHU TIOJIATA€ B TOMY, IO
nepIuil BUpa3 € HEUTPaTbHUM, TOAl SIK JAPYTUd Ma€ TPOXHU TPYyOIIHil BIATIHOK.
MoXIHuBI TEepeKIaan YKpaiHCHKOI MOBOI: BKIACHU WOCL KOMYCb Y 207108,
emogkmavysamu wocb komyco. « Nauczycielka starata si¢ ktas¢ uczniom do glowy,
jak wazne jest czytanie ksigzeky». (Buumenvka namaeanacsi exkiacmu YUHAM )
207108U, K 8axcaueo yumamu kuueu). Ktasé cos komus do tha — emosxkmauysamu
Wocb KoMyco y 2onogy. «Rodzice bezskutecznie kladli mu do tba, zeby sprzgtal
swoj pokoj». (Bamvku b6e3ycniuno 6mogkmawysanu uomy, woob 6iH npudUpas ceoo
KIMHAm)).

JIiHTBICTH  TIAKPECTIOIOTH, IO 1JIOMAaTUYHI BapiaHTH Ta BHITAJIKU
HOPMATHUBHOTO BXHBaHHS (hpa3eoJiori3MiB YTBOPIOIOTh JAYy>KE€ HEOJHOPIAHI 30HH, 1
JIUIIIE JIESK] 13 X 30H MAIOTh YITKO OKPECIICHI MeXi. BijmaneHicTh ux 30H CTaHe
OYEBHUHOIO, SKII0O MM YMOBHO BHUIUIMMO IIEHTpajbHy 30HY, B SIKIil pO3MICTUMO
(¢ pa3eonoriyHil OJUHUII, 110 TOYHO BiAMOBIAAIOTH HOPMI y cepi KOHBEHILIMHOTO
17IOMaTUYHOrO BXXMBAaHHS, 1 Tpymy Trinboko wmoaudikoBanux PO y chepi
HEKOHBEHIIIMTHOTO 1710MaTUYHOTO BXMBaHHSA. OjHAK I1CHYIOTh YacCTKOBI 30HU
JOTUKY MDK LMMHU JBoMa cdepamu. Lle 30Ha yMOBHOI HOPMATHUBHOCTI Ta 30HA
YMOBHOI HOBH3HHU. 30Ha Ha MEXI MK HUMH («cipa 30Ha» abo «demapxayiiHa
cmyea») — 1e 005acTh, e HallBakye BIJPIZHUTH HOBOTBOPU BiJl HOPMATHUBHOIO
ekcrpecuBHoro BxkuBaHHs [50, ¢. 12; 73, c. 183].

BinHocHa cTaOUIBHICTh CEMAHTHMYHOI Ta (Ppa3eosoriyHoi  CTPYKTYP
3YMOBJIIO€ XapaKTepHY OCOOJMBICTH 1TIOMAaTUYHUX HOPM, BITOMY SIK «OOMEKEHHS

oOMexxeHby. lle MOHATTA CTOCYEThCS ABOPIBHEBOTO OOMEKEHHSI Ha peasi3alliio
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CHUCTEMHOTO TMOTEHIlaly CKJIaJOBUX €JEMEHTIB, IO BXOAATH JO CKIAIy
dbpazeosoriudoi oauHMIl. Jlo mepiioro piBHsS HajeXaTh BUIbHI MOBH1 OJIMHUIIL, K1
€ yactuHOiO (pazeonoriunoro nportorumy PO, a mo apyroro — adikcu Ta
dpazeonorizmu. IrHOpyBaHHS OOMEXeHb Ha OyIb-IKOMYy 3 IIUX pIBHIB €
BIIXWJICHHSIM BiJ1 ppa3eosioriunoi Hopmu [57, ¢. 183]. Mexi HopMH BiI0OpakeH1 B
OCHOBHUX TPUHIMUIIAX MPABUIBLHOTO BXXHUBAHHS (pa3oBHX JIECTiB. A came:
1HBapiaHTHICTh  (OpPMaAIBbHO-CEMAHTHYHOI  CTpykTypu DO,  cTabUIBHICTH
JIEKCUYHOTO KOHTEKCTY, a TaKOX TMPUHIUINA CEMaHTUYHOI Ta CTHUIICTHYHOI
rapMoHii M (ppa30BUM AI€CTOBOM 1 JIEKCUYHUM (DOHOM BHUCITIOBIIFOBAHHS.

[IpyHimn 1HBapiaHTHOCTI (OpMabHOT CTPYKTYpH (pa3u BUKIIOYAE
MOJXKJIUBICTh 3MIHU 1i JEKCUYHOI Ta rpamMaTU4HOI OyJ0BH 3a yMOBH, 10 ¢pasa
BIJITBOPIOETHCA  JIMIIE 3a 3pa3KoM, 3aKpilUIEHMM HOpMaMu. MoBO3HaBIII
BUKOpUCTOBYIOTh PO Tak camo, sk 1 cioBa. BoHu He CTBOpIOIOTH (pa3u mnpu
(dbopMyBaHHI BHUCIIOBIIOBAaHb, a BUTATYIOTh 3 IaM ATI BXKE€ ICHYIOUl CTPYKTYpH.
BaxxiuBo Te, 1110 BOHM 1I0pa3y BIATBOPIOIOTHCS OJTHAKOBO, y (hopMi, 3adikcoBaH1N
JIHTBICTUYHOIO KOHBeHIi€r0. [Ipuitmatroun pimeHHs npo 3MiHY (GopMaiIbHOI
CTPYKTYpPH BHCIJIOBIIIOBaHHS, Tpeba BMITH TmepeadadaTd MOXKJIMBI HACHIIKHU 1
HaJIaTy 3MiHI BIJMOBIIHE CMHUCIIOBE Ta (YHKI[IOHATIbHE HAaBaHTAKEHHS.

[IpuHiun cTabIILHOCTI JIEKCUYHOTO KOHTEKCTY BHpa3y BHMAarae€ moro
B)KMBAHHS y 3BUYAHOMY JIGKCHMYHOMY OTOYEHHI. /[ BUKOHAHHS 1i€i YMOBHU
HeoOXx11HO 3HaTu 3HaueHHs PO Ta cxemH JIEKCHYHOI crioiay4yyBaHocTi. [IpunHumn
CTaOUTPHOCTI JIEKCHYHOTO KOHTEKCTY BHUpa3y BHMAara€ Moro BXKMBaHHSA B
3arJIbHONPUMHATOMY JIGKCUYHOMY OTO4YeHHI. JIJi1 BUKOHAaHHS 1Ii€1 YMOBH
HEOOX1/IHO 3HAaTH 3HAYCHHS BUpa3y Ta WOTO CXEMy JIEKCMYHOI CIOJy4yBaHOCTI.
[IpyHIMO CEMaHTHKO-CTHJIICTUYHOI CIIOJYyYyBAaHOCTI 1JIOMH Ta KOHTEKCTY
nepeadavyae HasiBHICTh CEMAaHTUYHOI BIJIMOBITHOCTI MIXK 17[IOMOIO Ta 11 JICKCHYHUM
OTOYEeHHSIM. TeKCT peueHHs Mae OyTH TapMOHIWHUM, €IMHUM ILINM, 1110 30epirae
€UHY CTHJIICTUYHY TOHaIBbHICTh. BigmoBigHicTh @O 1 KOHTEKCTIB — 1€ MPOIEC

BimOopy Ta amanTariii. dpa3eosioriaMu Ta iX KOHTEKCTH CTalOTh TapMOHIWHUM
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IIJIMM, KOJM BOHH JOMOBHIOIOTH OJHWH OJHOTO B MEXax OJHOTO CEMAaHTUYHOTO
TIOJIA.

Takum  9YMHOM, KOMIIETEHIISI EKCIIPECMBHOI  HOpPMH  mependadae
pETyIIOBaHHS BHYTPIIIHIX (JIeKCHYHA Ta rpamaTtudHa cTpykrypa ®O) 1 30BHIMIHIX
(mOB’si3aHUX 3  KOHTEKCTOM  BXXMBaHHS)  C€KCIPECHMBHHX  MapaMeTpiB
BUCJIOBNIOBaHHA. HemoTpuManHs Oy/b-SKOTO 3 IIUX MapaMeTpiB MOKHA BBaXKaTu
nopyueHHs M HopMHU. OCKUIBKM BIJAMOBIJIHICTE HOpPMaM MOXHA IEPEBIPUTH Y
JDKEepenl MOBHM JIOPOCIHX, BHYTPIIIHI mNapaMmeTpu (pa3eosorisMy BIIHOCHO
pO30pi, TOAl K KOHTEKCT € IMIUIILUTHOI KAaTEropi€l0 HOPMAaTHUBHUX ACIEKTIB
BXKMBaHHS (pa3eosIori3aMiB, mapaMeTpH SKOi MEHIIT OUEBHUIHI.

VY JHrBICTUYHIN JiTepaTypl TEPMIH «KOHTEKCT» TPAKTYETHCA B IIMPOKOMY
Jiama3oHi — Big 0e3mocepeHhOTO0 MOBHOIO OTOYEHHS, MOBHOIO 3HAaKa [0
CYKYITHOCT1 BCIX JIOJCBKUX 3HaHb Tpo CBIT. [l Toro, 1mo0 mpoaHali3yBaTh
TpaHc(opMallito BUCIOBIIOBAHb Y MOJIbCHKINA XYJOKHIN JTiTEpaTypi 3 pi3HUX TOUOK
30Dy, MEPCINEKTUBHUM € IMUPOKHUIA TI0O0ATBHUN MOTIIAL Ha KOHTeKCT. Hampukian,
MOHSTTA BEPTUKAIBHOTO KOHTEKCTY mpu pocmipkeHHi PO, gki TpaauliiHO HE
BUKOPHUCTOBYIOTBCSI B TOJIBCBKIM TpO31 3arajioM, MOHSTTS MaKpPOKOHTEKCTY
(KOHTEKCTy TBOPY) NMPU BHUBUCHHI CTUJIIB y XYJ0KHIX TBOpax, MOHATTS TBOPUYOIO
KOHTEKCTY MPH JTOCIII/HKEHHI 1]110M Ta 17[10JIEKTIB aBTOPIB.

Hns  igentudikamii  ¢pa3eosoTiUHMX TEpPeTBOPEHb Yy  TEKCTI  Ta
BIIMEXYBaHHA IX BIJ TNPUKIAIIB HOPMATUBHOTO (Ppa3eoBKUBAHHS BaKIMBO
PO3YMITH KOHTEKCT Y BY3bKOMY CE€HCl fIK CJl08eCHEe OMOYeHHs MOBHOI 0OUHUYI, 8
AKOMY BOHA BUABIAE CBOE 3HAYEHHs [ NpusHauenHs. Y 1bOMY TpaKTyBaHHI
KOHTEKCT HAJICXKUTh 1O KOMIIETEHIT (pa3eooriyHOi HOPMHU.

[IpoGiieMy KOHTEKCTYy JAOCHIKYBald Taki YydeHi, sk: H. AmMocosa,
I'. Kommancwkuii, O. Kynin, B. Kogyxos, I. Tperskosa, O. AxmanoBa, C. bomba,
S. JTibepek, I.IzaMcobka-Jlemapt i iH. MOBO3HaBLI BB@XAIOTh BAXKIMBUM
KOMIIOHEHTOM (Ppa3eosIoTiuHOr0 KOHTEKCTY (hpa3eoJIOTIUHUI aKTyami3arop —
«CJIOBO, CJIOBOCIIOJNyY€HHS, pe4YeHHA a0o TIpyly pedeHb, 110 CEMaHTUYHO

MOB’sI3aH1 3 Y)KUTHUMH B TIEBHOMY KOHTEKCT1 (ypa3eoiorizMaMu 1 peai3yloTh iX y
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MOBJICHHI B y3yaJIbHOMY UM OKa3ziOHaTbHOMY BHTIsmi» [54, c. 233]. Konrekcr
CKIIaaeThesl 3 (ppazeosioriaMy Ta WOTO akTyalizaTropa, a HOro po3Mipu MOXYTh
BapitoBaTucs BiA peueHHS 10 ab63aryy. H. AMocoBa oOmexye (paszeonoriunuii
KOHTEKCT Mexamu peueHHs, [. KommaHchkuit po3pi3HSE MIKPOKOHTEKCT
(KOHTEKCTH1 TTOKa3HUKU B MEKaX OJHOT0 PEUCHHS) 1 MAKPOKOHTEKCT (KOHTEKCTHI
MOKa3HUKH B Mekax ab3airy). O. KyHiH BUILIS€ TPU THUIIH KOHTEKCTY: BHYTPIITHBO
dbpazouii  (PppazeonorisMm 1 HOro akTyajaizaTop, BHUPaKEHHH CJIOBOM abo
CJIIOBOCTIOJYYEHHSIM y paMKax MpOCTOr0 YHM CKJIAJHOTO pEYeHHs), (Ppa3oBuit
(ppazeosiorizMm 1 HWOTO aKTyami3aTop, BHPAXEHUW MPOCTUM abo0 CKIATHUM
peueHHsM), 1 HaadpazoBuil (dpaszeosioriaM 1 HOro axkTyalizaTop, BUPaKCHHM
JBOMa 1 OUIbIIIE TIPOCTUMH YU CKJIAJHUMU PEUCHHSIMH).

VY pesynbTaTi NOpyHIeHHS JIHTBICTaMHU (Pa3eoSIOTTYHUX HOPM 3’ SBIISIOTHCS
OJIMHUII, K1 BTpayaroTh CBOI HOpMaTUBHI cucTteMHi BiactuBocti ®O. Tomy no
aHanizy @O, yXWUTUX BIJNOBIIHO 10 BCTAHOBJICHHX HOPM, 3aCTOCOBYETHCS
dbpazeorekcronieHTpuyHui miaxia. [lpu BimOopi Marepiaily CiiJi CIUpPATHCS Ha
aHalli3 TMOJbCHKUX (PPa3eo]OriYHUX HOPM 1 BpPaxoBYBAaTH CyO’ €KTHUBHI acCIEKTU
XyJIO)KHBOTO TEKCTY, 30KpeMa CHenu@iky JITepaTypHOTO TBOPY SK KOHTEKCTY
JOCTIPKEeHHs, HOro MparMaTWYHU BIUIMB Ha YUTada Ta 1HAWBIIYyaJbHUN CTHIIb

aBTOPA.

1.3 IIpoGaemu mnepekiaany ¢paseosoriamiB y OJHU3bKOCIOPIIHEHUX

MOBax

JIOCTOBIpHICTh Ta 00’€KTUBHICTh JOCTIIKEHHS (Ppa3eoqOoriyHuX 1HHOBALIM
y XYIOXHIM JiTepaTypl 3aJeXWThb BiJ] HHU3KM UYHWHHUKIB, TaKHX SK:
pernpe3eHTaTuBHICTE Koprmycy DO, ompaifoBaHHS MaKCUMaJIbHOI KIJIBKOCTI
Cy4aCHHX CIIOBHUKOBHUX JOKeped, BUOIp ONTUMAIBHOTO METOy
JIHTBOCTHIJIICTUYHOTO aHami3y ¢pa3eonorii y Mpo30BUX TBOpax. B OCHOBY
METOJMKH TMOKJIaJeHo ©0a30Bi i1ei, chopMysbOBaHI 3aCHOBHHKAMU HayKOBOIi

JTHTBICTUKH, 30kpema B. 'ymbonapaTom 1 @. ne CoccropoM: AuMHAMIYHA MPUPOIA
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MOBH, ii CHCTEMHO-CTPYKTYpHa Opraisaiis, (pyHKIIOHAIbHICTb, MparMaTH4HA
CIIPSIMOBaHICTh, KOMYHIKaTUBHO-1SJIbHICHUIN XapaKkTep.

MoBa po3TIsSgacThCs K TWHAMIYHA CTPYKTYypa, IO 3MIHIOETHCS HE JUIIE
BIIPOJIOBXX TPUBAIUX (PYHKIIOHAJBHUX MEpioMiB (H1axpoHisf), a ¥ TyT 1 3apas
(cunxpoHis). Y chepi ppaszeosorii AMHAMIYHICTE MOBH B CHHXPOHIT MPOSBIISIETHCS
B po3maitti @O, 1o6TO B mOsBI sk HOpMmaTuBHUX DO, Tak 1 IHHOBAIIMHHUX
OJMHUIIb. MOBJICHHEBI SBHINA 1 MPOIECH 3aKOHOMIPHO TOB’Si3aHI 3 MOBHO
CHUCTEMOIO SIK YaCTHHOIO pealbHOT MOBHO A1MCHOCTI.

Ockinbku  (ppazeonoriuni iHHOBarii (PI) € dakTom MoBIEHHS,
npupoHUM € (YHKIIOHAIBHUN MIAX17 A0 iXHbOro BUBUeHHs . Came B mporieci
CEMaHTUYHOI CTPYKTYypH, WO CIPUYUHSAIOTH BUHUKHEHHS (Ppa3eosoriyHuX
iHHoBarii. [losBa iHHOBamiitHUX PO Mae SCKpaBO BHUPAKEHY MNparMaTHUHY
CIPSIMOBAHICTh: JOUUIBHICTh 3MIHU HOPMATUBHOTO (pa3eoiorizMy BHU3HAYAETHCS
MOBIIEM, SIKMI BII4yBa€ MOCTIHHY MOTpeOy B CHIJIKYBaHHI, BMi€ KOPUCTYBaTHUCS
MOBOIO B PI3HUX KOMYHIKQTUBHUX CHUTYalllX BIAMNOBITHO JO KOHKPETHOI METHU
CHUIKYBaHHsI, BUSBIISAE 3M10HOCTI JO JIIHTBOKPEATMBHOIO MHUCJIEHHSI Ta TBOPYOIO
BukopuctanHs MO, 30kpema ¢dpazeosioriamiB. AKTHBHICTH MOBISI Y MpOIECI
1HHOBAIIIITHOTO (ppa3e0TBOPEHHS MiJl Yac CINUIKYBAaHHS 3yMOBJIIOE KOMYHIKaTUBHO-
MISIBHICHUM IMAX1I 10 BUBYEHHS 1[LOTO SABUIIIA.

MeToanuHi 3acaii BUCBITIIOETHCS B TE3aX:

1. Buobip xymoxHix TekcriB. OOIpyHTYBaHHSM MJisi BiIOOpPY TEKCTIB
CydacHOi TOJIbCbKOI Mpo3u Oyna ixHsS aktyanbHicTh (2000-2010 pp.) Ta
PENpPEe3eHTATUBHICTh 3 TOUKH 30py OaraTcTBa BHUPaXKEHHs, aBTOPCHKUX TEHICHIIIM
y BHUCJIOBJIIOBaHHI Ta YMOBHOI Tpu. KuIbKICHa penpe3eHTaTUBHICTh HE €
BU3HAUYAJLHOI, BAXJIMBHMHM € TaKOX SKICHI XapaKTEPUCTUKH MaTepiamy.
CrilbHUMHM 17151 TBOPIB 0OpaHUX aBTOPIB € IPArHeHHS] YHUKHYTH MIa0JI0OHY Ha BCIX
PIBHSIX OIOBiAI, CWJIbHE CHOHYKAaHHS [0 YMTAHHS MDK PSIKIB, HaKJIaJaHHS 1
MEPETUICTEHHS] CMUCITIB, EKCIIPECUBHICTH Ta €MOIIiiTHA HACUYEHICTh, BUKOPUCTAHHS

edeKTy HEeCIOMIBaHKH, IPPAIlIOHAIbHICTh 1 CYMEPEWINBICTh MOPIBHSIHUX SBUII Y
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MO€HAHH] 3 XapaKTEepHOIO Uil TBOPY KOMIUHICTIO, IpOHI€I0 a00 CapKaCTUYHOIO
TOHAJIBHICTIO.

2. ®opmyBanusa peectpy ®I. Ilpu cTBOpeHH! 0a3u JaHUX CIIOYATKY
¢ikcytoTecs Bci PO 3 TEKCTy, MOTIM BUKOPHUCTOBYIOTHCS JIEKCUYHI PECYpCH s
BusiBneHHs:  ®DI.  3acrocoByeThcs  3iCTaBHM  METOJ  JUIS  TOPIBHSHHSA
dpazeonorizmiB, ki (AKTHUYHO BXKUBAIOTHCA B TEKCTI, 3 BIANOBIIHUMU
JEKCUYHUMHU TPOTOTUIIAMHU (SIKIIO TaKl €) 1 JJIS BU3HAYEHHS BIAMOBITHOCTI YH
BIIXHMJICHHS B1J] MMOJIBCHKUX (PPA3E€OTOTTUHUX HOPM.

3. Ilpaust 3 JekcukorpagiyHuMH JxepesiaMu. BHUKOPUCTOBYHOThHCS
JIaHl1 31 CJIOBHHKIB ()Pa3eoJIOTTYHUX Ta 3arajibHUX CJIOBHHKIB MOJIbChKOI MOBHU. Lli
CJIOBHUKH PO3KPHUBAIOTh CTPYKTYPY, CIIONIY4yBaHICTh 1 3HaueHHa PO, hopmaabHO
3aKpIMJICHUX KOTYBaHHSIM.

[Ipu BBenenHi sBuma iHHOBaLIT PO HEOOX1THO BpaxOBYBaTH OCOOJIMBOCTI
Mop(oIioriuHoi mapaaurMu ¢pazemMu. Y HOpMaTHBHIN 0a3l BHUKOPHUCTOBYIOTHCS
dbpazoBl BapiaHTH Ji€ciioBa Ta (opMu CilIOBO3MIHM. ['pamaTudHi 3MIHM B
Jexkcu4Hii Qopmi (dpaseosorisamiB (Hampukiang, B Kareropii dvacy JieciioBa-
KOMIIOHEHTA) PpO3MVIAJAIOTECA  AK clIoBO3MiHHI ¢Gopmu DO, SKIIO TUIBKU
napagurmMa He oOMekeHa KOAYBaHHSM Hamp., widzial cos w czarnych barwach
bauumu wocsv y wopHux ¢hapbax abo bauumu wocv y memHux Koavopax. llein
BUpa3 BUKOPHUCTOBYETHCS JIA OMHCY MECHUMICTUYHOTO OadeHHs a00 CHpUAHATTS
NIEBHOI MOI1 YU cuTyarlii. «Zawsze widzial przyszltos¢ w czarnych barwach i nie
wierzyt w pozytywne zmianyy. / (Bin 3a6scou 6auus marioymue y woprux gapoax i
He 8ipu8 y nosumusHi 3minu). Bunaaku aja’eKTUBI3alli T1€CIIBHUX (Dpa3eoiori3MiB
Hamp., widzqcy cos w czarnych barwach, widziany w czarnych barwach,
dbpaszeosioriudl OAUHUII 3 JIECTIBHUM KOMIIOHEHTOM y HEOCOOOBIH Ji€CIIBHIN
bopmi widziano cos w czarnych barwach, Ta'y GopMi HienpuKMEeTHUKA widzgc cos
w  czarnych  barwach 3apaxoByHOThCA 10 MOP(QOJOTIYHOI MapagurMu
¢dpazeonoriuoi oguHULi. CIOBHUKM MOJAIOTh MIECIOBO Yy TMEBHINM ¢dopmi —
JIOKOHAHOTO 4YM HeAOoKoHaHoro Buay. Hampuknazn, y Bunaaky PO umieral ze

Smiechu MOCTIBHO O3HA4ae emupamu 6i0 cmixy. Y TEPEHOCHOMY 3HA4Y€HHI IIeH
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BHpa3 BUKOPHUCTOBYETHCS IS OMHUCY CHTYyallii, KOJW JIIOJAWMHA IYXE CHIBHO
CMIEThCS, HACTUIbKH, [0 MalKe CMEpPTEIbHUM. 3T1IHO 31 CJIOBHUKOM, JIECIOBO
BXKUBAETHCS JHIIE Yy (OopMi HEJOKOHAHOTO BUIY. BiKUBaHHS 1€CIIBHOTO
KOMIIOHCHTa B TEMNEPIIIHBOMY 4Yaci 3 TOPYIMIEHHSM IhOI0 HOPMATHBHOTO
OoOMEeXeHHS, 5K, HalpuKiIal, Yy KOHTEKCTi, MPHU3BOAWTH 10 BHUHUKHECHHS
eKCIIpecuBHOI iHHOBaii: «Kiedy tak statem w upokarzajgcej pozie na trawniku
przed domem, trzymajqc jej ogon do gory i pokrzykujgc zachecajgco: «e, e», wtedy
wiasnie musiala zobaczy¢ mnie fucja! Powiedziata «czes¢é» i nic wigcej juz nie
zdotata dodac, bo umarta ze Smiechu. Ja to mam pechal» [38, c. 38]. [lepexnan:
«Konu s mak cmose y npuHu3IuGitl no3i Ha 2a3oHi neped 0YOUHKOM, MpuMaroyu ii
xgicm docopu i niobadvopioouu. «e, ey. Llel cerMeHT TeKCTy MepeKIafeHo JOCUTh
OyKBaJlbHO, 3 YypaxyBaHHJIM KOHTEKCTy 1 cHTyalii. BukopucranHs cioBa
npunusIueitl BIATIOBIAAE upokarzajgcej, a eazon BianoBinae trawnik. Wtedy
wiasnie musiala zobaczy¢é mnie tucja! /| Tooi mene came nobauuna Jlyyis! Im's
Ltucja 30epexeHo sk Jlyyis, MO € aHAJIOroM IMEHI B YKpaiHChKIM MOBI.
Bukopucmannsa cnosa «came» nona€ akuEHTY Ha MOMEHTI, KOJIM L€ CTaloCs.
Powiedziata «czes¢» i nic wigcej juz nie zdotata dodaé, bo umarta ze sSmiechu.
Bona ckazana «npusimy i Oinvwe Hiuo2o He 3mocna 0ooamu, 60 NOMUpANA 3i
cmixy. TyT 30epekeHO CTPYKTypy 1 TOH OpHUTiHAJIbHOTO peueHHs. Czes¢
NePEeKIIAJICHO SIK npusim, a BUpa3 umarta ze sSmiechu nepexknaaeHo ik nomupana 3i
cmixy. Ja to mam pecha! / Meni 3a6scou wacmums! BKUTO CaApKACTUYHO IS

nepeayi ipoHii cuTyartii.
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BUCHOBKMU 10 PO3ALJIY 1

®dpa3eoJOTIYHUMHU 1HHOBAIlISIMM BBa)KAIOTHCS BCl (Dpa3eoJioriyHl OJUHUII
(®O), y cemanTuuHii (QopManbHii) CTPYKTYpl SAKHUX BHUSBICHO OyAb-iKi
BIIXWUJICHHSI BiJl (Dpa3e0IOriyHOT HOPMH Cy4acHOi MOJIbChKOi MOBH. dpa3zeosioriyHa
HOpMa — 1€ KOAM(IKOBAHUM peecTp ampoOOBaHUX TOJbCHKOI MOBHOIO
cinutbHOTOIO PO Ta mepenik npaBui iX y>KuBaHHsA. BoHa MOke CITyryBaTH TOUYKOIO
BIIJIIKY Yy TMpoleci a”ami3y ¢dpazeoyoriyHux ¢GOHIIB sIK JITepaTypHUX, TaK 1
HETITEpaTypHUX TEKCTIB, HE3BAXAlOUW Ha Te, IO JpKepena Komudikarii (HaBiTh
HAWTIOBHIII Ta HAWABTOPUTETHIIII) HE 3aBXKIM BCTUTAIOThH 32 PO3BUTKOM MOBH 1 HE
31aTHI MOBHICTIO 1i onucaTtu. f. JIibepekoH BBakae, 110 HE MOXHA IOBHICTIO
3arepedyBaTH €(EKTUBHICTh JOCIIIKEHHS HOPMHU 3a JIOTIOMOT'OI0 CJIOBHHKIB, aje
ciij 30epiraTu KpUTUYHY JAUCTAHIIIIO A0 iXHBbOrO JIeKCUKorpadiyHOro BapiaHTa. 3
1HIIOro OOKY, MPH IHTEpIpeTallii Ppa3eooriyHuX NEPETBOPEHD CIIiJl BpPAXOBYBaTH
KOHTEKCT iXHbOTO (YHKIIOHYBaHHA — c(epy KOHKPETHOTO TBOPY, TBOPYOCTI,
Cy4aCHOI TOJIbCHKOI MPO3U 3arajoM, TOOTO «BBECTU B TEKCT» CYO €KTHUBHY
TUIONIMHY XYIO0XHBOTO TEKCTY MOPSA 3 00’ €KTUBHOIO TUIONTUHOIO (pa3eooriqyHol
HOPMH.

Busnauenns GyHkiii (ppa3eosoriyHUX 1HHOBALINA € MPUHIIMIIOBO BaKJIMBOIO
CKJIQJIOBOIO iX aHamidy, SK 1 IiXHS CTPYKTypHO-CEMaHTHYHA JudepeHIallis.
@DyHKIIOHAIIBHO BUIPABIAHUMH BBAXKAIOTHCS Tl 1HHOBALll, B IKMX BIAYYBA€ETHCS 1
MOXKe OyTH OOTPYHTOBAaHUHN SKICHHI pe3ybTaT aBTOPCHKOTO BTPYYaHHS Y HOpMy
1/a6o xontekct PO, a came: a) MEPETBOPEHHS CEMAHTUKH (PO3IIISIOTHCS Y
MPOEKIlI Ha TpU acheKkTh (Hpa3eosoriYHOTO 3HAYECHHS — CUTHI(PIKATUBHUM,
JIEHOTATUBHUM 1 KOHOTATUBHHMI ), 0) TparMaTuyHuil ePeKT — MOBHA I'pa 3 YUTAUEM,
OHOBJICHHS 3aTepTUX (Hpa3eoyoriyHuX 00pa3iB, OakaHHS BUILIUTU KIIFOYOBI JJIs
MEBHOI'0 KOHTEKCTY CeMH (Ppa3eoIOTIuHOIO 3HAYEHHs, KOHTeKCTHa aaanTaiis @O

TOLIO.
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[Ilo crocyerbcss  (pa3eosiOTIYHMX I1HHOBAIIA y TEKCTaX KOXKHOTO
MUCHhMEHHUKA, I acreKT MoXxe OyTH TOJaTKOBHM i cympoBigHuM. Tomy aHami3
OOMEXY€ThCS ~ OMHCOM  KUIBKICHO-SIKICHUX ~ TapaMeTpiB  1HHOBAIIHHUX
(bpa3eonOriYHNX OAMHMIL Yy TBOPYOCTI KOXXKHOTO MHCHbMEHHHMKA, 0€3 PO3TIIsay
iHTerpamii 1HHOBAIllM Yy TEKCTH TBOPIB. 30KpeMa, BH3HAYAIOTHCA KIJIBKICTh
¢pa3eonoriyHMX 1HHOBALIM Ha CTOPIHKY TEKCTY, BIJICOTOK I1HHOBAIll BiX
3araJibHOi KUIBKOCTI (Dpa3eosioriyHUX OJWHUIL Y TBOpPAX MUChbMEHHHUKA, B1JICOTOK
IHHOBAIIIM BIJ 3arajbHOi KUIBKOCTI (ppa3eoOriYHUX OJMHHUIL Yy TEKCTax ycix

MMCbMEHHHKIB, & TAKOX 1HHOBAIIi-(haBOPUTH.
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Po3aun 11
MOPIBHSJIBHA XAPAKTEPUCTUKA YKPAIHCBKUX I TOJIbBCHKUX
®PA3EOJIOII3MIB: JIHBOKYJbTYPOJIOI'TYUHUMN ACIIEKT

2.1. CTPYKTYPHO-CEMAHTHUYHI OCOBJUBOCTI I10JIbCBKO-
YKPATHCBKHUX ®PA3EOJIOTTYHUX EKBIBAJIEHTIB I TAPAJIEJIEN

BaxxnuBoro yacTMHOIO pi3HUX cHpod KiacugikyBaTH (Ppa3oBy CTPYKTYpPY
MOBH € CEMaHTHKO-TpamaTu4Ha kiacudikaris ¢pas, sika posnoauisie dpasu 3a
PI3HUMH IpaMaTUYHUMU KJIaCaMH, 1110 BIAMOBIAAI0Th IEBHUM YacTMHAM MOBH.

Icaye xinbka kmacudikariii gppas3eosioriaMmiB, 30KpeMa Ha CEMaHTUYHOMY,
(GyHKILIOHATBHOMY, TpaMaTU4YHOMY (MOPQOJIOTIYHOMY Ta CHHTAaKCHYHOMY) Ta
ICTOpUYHOMY  pIBHSX;  IMHPOKO  BIOMa  CEMaHTHYHA  KJacuQikariis
B. BuHorpaznoBa, ska BpaxoBy€ CTYHiHb 3B’SI3Ky (CHOJIydyBaHOCTI) CKJIaJJOBHX
YACTHUH 1 CIIBBIJHOIICHHS] MK 3HAYEHHSAM LIJIOTO BUPA3y Ta 3HAYEHHSM OKPEMHUX
CKJIQJIOBUX YaCTHUH.

3a uumMm kpurepiem B. BunorpamoB Buokpemitoe Tpu THnH  DO:
¢bpazeonoriudi agikcu, OKpemi CJIOBOCIOIYYEHHS Ta (Ppa3eosioriuHl 3BOPOTH.
®pazeonorisMu — 1€ CTiiKi, HEMOAUIbHI CIOJIYYeHHS CIIiB, 3arajbHE 3HAYEHHS
SKUX TIEBHOIO MIPOIO OB’ 3aHE 31 3HAUCHHSIM CKJIAJIOBHUX CJIIB.

®dpazeosioriuHa €QHICTh XapaKTEPU3YETHCS OUIBIIO PI3HOMAHITHICTIO Ta
CTPYKTYPHOIO pI3HOMAHITHICTIO, HDXK (pa3eosoriyHuil 3B’SI30K, a TaKoX
00pa3HICTIO Ta €MOIIIMHO-EKCIIPECUBHUM 3a0apBiieHHsIM. Hanpuknan: «...zaszyt sie
w szuwarachy» — cxoeascsi 8 ouepemax; «... mie¢ serce z kamieniay — mamu
Kam'same cepye; «.... wsungl sie¢ pod kamien jak wqz» — npocausnys sk 3mis,
cxosascsa AK 3misi nio kameHem, «wyglgda jak zaczarowanay — euensidae sk
3asopooicena; «wstaly na glowie wlosy» — eonoccs cmano oubku; «nie chciat wyjsé
na glupca» — ne xomie euensoamu oypHem, «za gorami, za lesami, za wielkimi

rzekamiy» — 3a copamu, 3a aicamu, 3a 8eIUKUMU PIKAMU, 3a MPUOE8 'aMb 3eMelb.
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ImiomatnuHi  crosydeHHS — 1€ CTIAKI  MOBHI  3BOPOTH, IO
XapaKTEPU3yIOThCSl TIEBHUM CTYNEHEM HE3aJIeKHOCTI CKIIAJJOBUX YACTUH. Y TaKHUX
BHpa3ax OJIHE CJIOBO € IEHTPAJIbHUM, a IHII CJIOBA 3aJIeXKaTh BiJ HHOTO 1 MOXKYTh
MOE€HYBATHUCS, HANPUKIIAJ, 3 1HIIMMHU CIOBaMU: ani prosbq, ani grozbg nic nie
skora — Hi nackoro, Hi noepozamu Hi020 He Odomodicewics, czas przemija lotem
ptaka — uac munae weuoxo, K nOaimMm nNMaxa.

®dpazeosoriuHi 3polIeHHsS — Ii¢ HenmoAuibHl PO, 3HAUYCHHS SKUX HE
BIJIMTOBIJIa€ 3HAYCHHIO OKPEMUX CIIB, MO BXOAATH 10 ckiaxy PO. Hampukman:
pozjadal wszystkie rozumy — mnabpascsa eciei myopocmi ceimy, mgla oczy
przestonita — nycmumu mawny y 6iui; zamieni¢ sie w leszcza — dicmamu nsawa;
zostaw w chatupie sam jak palec — 3anuwumucs oonomy ax naneyvb, w czepku sie
urodzil — 6 copouyi napoouscsi.

Jlnst cTBOpeHHsT 00pa3iB 4acTO BUKOPHUCTOBYIOTH BIJIOMI HApOAHI CUMBOJIU
Ta sBuma. Hampukman, y Ka3kax BUpasd, IO MICTATh Ha3BU TBapHH,
MOPIBHIOIOTHCS 3 (DOJBKIOPHUMH JDKEpENIaMu: «...wsungt sie pod kamien jak wgzy
— cUOUmMb 5K 3Mis ni0 KameHeM.

[Tonan Tpu uBepTi IHHOBALIMHUX BHPA3iB y CY4acHIHM MOJBCHKIM Mpo3l — 11e
OJIMHUII, B SKUX BIJIXWUJICHHSI Bl HOPMH BiJIOYBalOTHCA Ha PIBHI CTPYKTYpH Ta
3HaueHHs. 3MiHU B TpaauuiiHii gopmi @O BiAOyBaloThbCA depe3 PO3LIUPEHHS
KOMIIOHEHTa, MoJudiKaIlil0 KOMIOHEHTa, JAepuBalliio, nepudepiiiHi 10AaTKU Ta
KOHTaMmiHailito. JloJJaBaHHS HOBUX KOMIIOHEHTIB /10 TPaauLIAHUX (Hpa3eoqoriqHIX
OIMHUIIP MalXe 3aBKJAM € CEMAaHTUYHO 1 TParMaTUYHO BHUIIPABIAHUM.
JleTepMiHaHTH PO3LIMPIOIOTh CEMAHTUYHHUM 3MICT (Ppa3eosoriyHoi  OJWHHUIII,
YTOUHIOIOYM JeTajil Jii, mpoiecy, craHy abo BiactuBocTi. BoHM € 3acobom
KOHTEKCTyaIbHO1 ajanTailii (pa3soBuX AIECITIB 1 JHKEPEIOM J01aTKOBO1 1HPOopMaItii
npo TmnpeaMeT. BOHM OXHBISIOTH TIpsAME HOMIHAJbHE 3HAYCHHS OKPEMHX
KOMITOHEHTIB (ppa3eosIOTIYHOI OAWHMIN, 3alydaloTh YHWTada 10 MOBHOI TpH,
pO3rajiyloTb MPUXOBAHI CMHCIHU, AAIOTh MOXJIMBICTH PO3MI3ZHATH 1 3PO3YMITH
1pOHiI0 Ta capkacTU4Hi KoHOTamii. CUIILHO 3TYIIEH]I CJI0Ba MOCUIIOITH 3HAYEHHS

dbpaseosoriamis, ajie JoAaBaHHS a00 3aMiHAa KOMIIOHEHTIB MOKE TaKOXK IMOCIa0UTH
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3HAUYNICTh (PpazeosoriamiB. EKcrpecuBHI 3aMiHM 3MIHIOIOTH CEMAaHTHYHY
CTPYKTYpY (pa3eosioriaMy Ha piBHI KOHOTallli Ta 3MIHIOIOTh HOTO €MOIlIHE,
eKCIIPECUBHE Ta CTUJIICTHYHE 3a0apBiICHHA. 3aMIHIOIOUN HEHTPATbHUN KOMIIOHEHT
eKCIIPECUBHUM E€KBIBAJICHTOM 3 HETaTMBHOIO KOHOTAIIIEI0, aBTOP MOXE IMOKa3aTu
HETaTMBHE CTaBJIEHHS J0 Horo KoHotamii. HoBl 3HaueHHS Ta KOHOTAIlll, IO
BUHUKAIOTh Y 3HaU€HH1 TpaHCc(hopMOBaHOT (pa3eosoriyHol OJUHHMII, HE 3MIHIOIOTh
CEMaHTUYHOIO S/Ipa, apXiceMH, (PIKCOBAHOTO CIOBOCIIOTYYEHHSI.

KopoTkuii  yKpaiHCHKO-TIONBCHKUM  CIOBHHUK  YCTaJ€HUX  BHUPA3IB:
eKBIBAJICHTH CJIOBA, (Ppa3e0sIori3Mu, MPHUCIIB’ A Ta TPUKA3KH CHPUATHME PO3BUTKY
JOCIIJKEHb Yy Tally3l YKpaiHChKO-TIOJbCHKOTO 31CTABHOTO MOBO3HABCTBA,
0COOJIMBO B I@pMHI 1710MaTH4HOI Ta mapemiiHoi jexkcukorpadii. ClIOBHUK
norIMOUTh eTHOCTIeU(1YH1 3HAHHS B Tally31 MDKETHIYHOI KOMYHIKaIlii, MOBHOTO
€TUKETY Ta CHIJKYBaHHS BIAMOBIIHO O YMHHUX 3aKOHIB, HOPM 1 TeHACHIIINH. Bin
TaKOXX CIPHUATHME PO3LIMPEHHIO 3HaHb y KOHTEKCTI YKPaiHChKOi Ta MOJIbCHKOI
JIHTBOKYJIBTYPH, JIOTIOMOXE 3aCBOITHM YCTaJleHI Ta YHIKaJIbHI BHpa3H, IO
HaJIeKaTh 10 HAPOJIHOI MOBHOI JIGKCHKH, MiJBUIINTh MOBHY, KOMYHIKaTUBHY Ta
JIHTBICTUYHY KOMIIETEHIIIIO HOCIiB 000X MOB, a TaKO 1XH1{ 3aralbHOKYJIbTYPHHI
PIBEHB.

Bepbanbhi crepeoTunu, mabioHM Ta KIIIIE MOMIMPEHI y MOBJCHHI Ta
CIIUIKYBaHHI, TIpeACTaBlieHI (pazeonorisMaMu, MPUCTIB’AMH, MPUKA3KAMH,
17loMaMd Ta YCTaJIGHUMHU €KBiBaJeHTaMd. BOHU mOpHKpamaloTh MOBJIECHHS,
poOysITH HOro OUTBII MEpPEeKOHJMBUM 1 3B’s3HMM. be3 HuUX MoBa He Oyna ©
BullykaHoto. CydacHa Jjiekcukorpadis BUpIIIy€e 3aBIaHHs, MOB’S3aHl 3 PI3HUMU
chepamu JTHOICHKOT AISUTBHOCTI, TAKUMU SIK BUKJIAQJAaHHS PIAHOL Ta 1HO3EMHUX MOB,
nepeKiiajl, KOMIT'I0TepHI Ta 1H(POPMAIIHHO-TIONIYKOBI CUCTEMHU, KYJIbTYPOJOTis,
npodeciiiHa KOMyHiKallisi, COL10JIOTISl Ta TICUXOJIOT 1.

MeTo10/I0TIYHOI0 OCHOBOIO TEpPEeKIIaf03HABUMX JOCHIKEHb € JlaBHI Ta
CydacH1 JOCSITHEHHS YKpaiHCBbKOI Ta MOJbChbKOI Jiekcukorpadii. B ocranni 10 -
15 pokiB 3pocTae KiIbKICTh JOCHIKEHb TBOMOBHHX YKPaiHCHKO-TIOJBCHKUX a00

MOJIbCHKO-YKPaiHChbKUX TIYMAauHUX CJIOBHUKIB, BUJIaHuX sK y Ilompmii, Tak 1 B
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VYkpaini. 31e011b1Ioro e HOpMATHBHI TIyMadHi CIOBHUKH, YKJIaJ€HI TaKHUMH
asropamu, sk C. Jomaranbcekuid, A. IBuenko, I. Kononenko, I. MurtHuk,
€. Bacsk, M. IOpxkoscbkuit, B. Hazapyk, O. CriBak Ta iHIII.

Cepen  3m00yTKIB  yKpalHCHKO-TIOJIbCBKUX  CJIIOBHUKIB  BHJIUIAETHCS
«YKpaiHChKO-TIOJILCBKUI ~ CJIOBHUK  €KBIBaJICHTIB ciioBa» [25], yknaaeHui
A. JIyauk, O. AntoHoBoro Ta, l. JlyOpoBcrkoro. Ileit ciIOBHHK 3amo4yaTKyBaB
noBHOMAcIITaOHEe  JIeKCHUKOTpadiuHe  JOCHIJKEHHS  YKPaiHChKO-TIOJIBCHKOI
dpazeonorii, sika ABIsIE COOOK OCOOJMBHI THI MOBHHX OJWHHIIL, IO 3aliMae
MIPOMIKHE TIOJIOKEHHS MK OJUHHUIISIMU PEUEHHS, CIIOBOCIIOJIYYCHHSIM 1 CIIOBOM.
OAMHUISIMU JIEKCUKU € TPUCTIBHUKH, 3aMEHHUKU, IPUAMEHHUKH, CIOJYYHHUKH,
CIOJyYyHl CJOBa Ta CTIMKI CKJIAJEHI eKBIBAJIEHTH 3 HEOJHO3HAYHOIO
YaCTHHOMOBHOI HAJICKHICTIO. [{i MOBHI OAMHUII BiAIrparOTh BaXJIUBY POJb Y
MOBCSIKJIGHHOMY CHUJIKYBaHHI. Y HAyKOBIM JiTepaTypi iX Ha3MBalOTh «CIOBaMH-
3B’SI3KAMU», «CTPYKTYPHUMH CIIOBaMHU» Ta «CJIOBAaMH JHCKypCy». Y TpoIieci
(GYHKITIOHYBaHHS JUCKYPCHBHI CJIOBa MOXKYTh TpaHC(HOPMYBATHCS B 1HIIN YaCTUHU
MOBH. Y JIHTBICTHIII TaKl MEPETBOPEHHS HA3UBAIOTHCS «UEPTYBAHHIMY, KOJIH O/IHA
YacTMHAa MOBH IE€pPEXOAUTh B 1HIIY a0o HaOyBae HOBOro 3HaueHHs. OcobivBa
npupoaa IUX OAUHUIL MOSICHIOETHCS HASBHICTIO MPAarMaTUYHOIO 3HAYEHHS, SIKE
OPUXOAUTh Ha 3MIHY CEMAaHTHYHOMY, IHTEJIEKTyaJlbHOMY Ta CMHUCJIOBOMY
3Ha4eHHI0. CTiiKi CJIOBOCHOJNYYEHHS MAlOTh «XaMEJICOHIBChKY Bllauy» 1 MOBHICTIO
3aJeXaTh BiJl KOHTEKCTY. Y TEKCTI (AMCKYpCi) BOHU BHUKOHYIOTH OCOOJIHBY
(GYHKIIIO U1 BUPAXKEHHSA 3arajbHOr0 CMUCIY Ta KOMYHIKaTUBHOT TOHAIBHOCTI.

Bapto 3asznauntu, mo O.JleBueHKO [jIsi TOPIBHSHHS 3 YKPaiHCHKOIO
MOBHOIO OJMHHIICI0 OOpajia aHaJIOTii0, HANPHUKIAI: VKp. HUWHA AK Naea — Nol.
pyszny jak kaliszka swinia — nuxamui ax iHOuK.; HaBPAJl YU € EKBIBAJICHTOM,
OCKUJIbKM B YKpPAiHCBKI MOBI1 IIe O3Haya€ eopda ma 3apo3ymiia aoouHa, a B
NOJICBKIN  moscma, noena n0O0uHa. YKPaiHCHKOIO HOXMYpuil, AK CEUHA HE
TOTOXXHE MOJLCbKOMY smutny jak swinia w deszcz — cymuuil ik 0ou08uti 0eHv abo
niewesoly jak swinia w deszcz. YKpaiHCbKI TIOPIBHSIHHS Ha KINTaNT KpYeaul, 5K

bouxa, Kpyenuu, K 20108a, Kpyeaull, sk Oepizka, Kpyeiull, 5K 0epes sHa OidcKa,
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KpYyenuul, Kpyenutl, K MiuoK nuieHuyi TOJat0ThCS B JyXKE CIPOIICHOMY BUTTISAL SIK
17IealbHO  KPYTJui; KOpoTkui 1 TOoBCTUH. IlonbCchkoro okrggly jak beczka.
BinbmiicTe TOPIBHSHD 31 3HAYCHHSM Oyoice NpUMImueHuil, SK-OT YKpaiHChKE
npocmuil sIK X1i6 Ha cmosi Ta OJbChKe prosty jak chleb, 3ramani O. JIeBuenko, He
3yCTpIUaOThCS B IHIIMUX CJIOBHUKAaX 1 MalOTh OOMEXeHY (DYHKIIII0, yepe3 110 HOoro
piaKO BKITIOYAIOTh 0 ciaoBHUKIB [23]. ¥V mbomy konTekcTi K. Mi3in 3a3Hagae, 110
O. JIeBueHKO BH3HA€ BAXKJIMBICTH MPOOJEMH IHTEpIIpeTallii MOpPIBHAHb Ha OCHOBI
CHUTBHOCTI/HECTIUIBHOCTI (OKa310HAJIBHOCTI), aje He MOTOJKYEThCS 3 KPUTEPIIMU
O.KyHniHa 11010 BHM3HAYEHHSA CHIUIBHOCTI MOBHHUX OJIMHUIb, OCOOJIMBO
CJIOBOCIIOJIYYE€Hb, a CaMe, 1110 MEeBHI OJIMHUII MatOTh OyTH 3adikcoBaHi MPUHANMHI
B OJJHOMY CIIOBHHMKY, a00 1110 BOHM HE MalOTh OyTH CHUIBHHUMH y BUKOPHCTAHHI
TppOMa aBTOpaMH (MPIOPUTETHUMH MarOTh OyTH XYyIOXKHIM, MyOIMIIUCTUYHHUN Ta
PO3MOBHO-TIOOYTOBUIM JTUCKYPC).

OTxe, yKpaiHCBbKI Ta MOJIbCbKI YCTaJ€HI BHpa3H, SIK MPOIYKT MOB JBOX
CIIOPIAHEHUX  CJIOB’STHCBKHMX  HApoJiB, MawTh  0OaraTto  CIOUIBHOTO B
JIHTBOKYJIBTYpPAaX, 10 3yMOBJICHO HU3KOIO BIJOMHX €KCTpa Ta IHTPATIHIBICTUHUYHUX
yiuHHUKIB. Lle, 3BICHO, MOJIETIIye 3aCBOEHHS YCTaJ€HUX BUpPa3iB, ajie BOJAHOYAC
cTBOproe meBHI TpyaHoil. 1o ) moTpiOHO BpaxoBYBaTH HOCISIM IOJBCHKOI Ta
YKpaTHCBHKOI JIIHIBOKYJIBTYP MiJl Yac 3aCBOEHHS CUCTEMH YCTAJICHUX BHPa3iB?

®dpazeos0ri3Mu, YCTalIeH] B YKPATHChKIN Ta MOJILChKIN MOBaX, MOXKYTb OyTH
aOCONIIOTHUMHM €KBIBaJICHTaMH, TOOTO MOBHICTIO 30iratucs 3a popmMor0, 3HaU€HHSIM
1 IparMaTUYHUMHU MapamMeTpaMu. 3a3BUYail 1€ TPAIUISETHCS TOAl, KOJIU KYJIbTypU
OJIM3BbKI Ta CIOPIAHEHI a00 KOJM BUKOPUCTOBYIOTHCS 1HTEpHAIIOHAIbHI 3aco0u
nepedpaszyBaHHs (HAMPUKIAJ, 11I0MA aHTUYHOTO TOXO/KEHHsI, 010JiiiHI BUpa3H,
KaIbKA 3 KJIAaCMYHUX CBITOBUX TEKCTIB, MNpHKa3ku Touo). Hampuxnan,
YKpaiHCbKUN BHUpa3 epamucs 3 6oeHem (11loMa, PO3M., HECXB.) — O3HAYae
MOBOJUTHCS HEOOEpPEekKHO, 3aiMaTUCS YMMOCh HEOE3MEeUYHUM, HE 3aMHCIIIOIUYNCH
PO HACHIIKH, pU3UKyBaTU. [lonbChKi aOCOMIOTHI €KBIBAJICHTH — igrac z ogniem.
VYKpalHChKOIO npagoa oui Kose (npuci., 3acm.) — 03Ha4ae, o MpaBy, BUCIOBICHY

B O4l, HIXTO HE JIIOOUTH; il HEMPUEMHO CITyXaTH, BU3HABaTH. EXBIBaJI€HTOM IIHOTO
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YCTAJICHOTO BUPa3y B TMOJLCHKIN MOBi € prawda w oczy kole. Tlonschka MoOBa
BUKOPHUCTOBYE MPUNMEHHHUK 6, BIJICYTHIM B YKPaTHChKIA KOHCTPYKIITIi.

Yumano y TONBCHKIM MOBI YCTaJIEHHX CIOBOCIIOJIYY€Hb, IO MAalOTh
aOCOIOTHI BIJMOBITHUKK B TMOJBCHKIM MOBi. Hampuknan, sax cino xocams, mo
odowie He npocsims (TIPUCIL., CTB.) — MOJBCBKOIO — jak siano koszq, to deszczu nie
proszq. latepHarionanbanii BUpa3 Baraamosa ociuys (1MioM., KHIKH.) — TIPO
MOKipJIMBY, MOBYA3HY JIIOJUHY, SIKa HECIIOIIBAHO BUCJIOBIIOE TIPOTECT, MAE TOUHUN
aHAJIOT Y TIOJIbCHKIA MOBI — oslica Balaama. YKpaiHCBKOIO Oypsi 6 cKAaHYI 600U 1
MOJIbCHKUN BIMNOBITHUK burza w szklance wody — ycranenuii Bupas, 1o CTaB
adopuzmMom.

3BepTar4uCh 10 (Hpa3eooriYHIX 3BOPOTIB a00 IXHIX TOUHUX €KBIBAJICHTIB,
CHUTBHUX TSI YKPATHCHKOI Ta MOJBCHKOI JIHTBOKYIBTYP, IOMIYa€EMO, 1110 iICHYIOTh
yCcTalueHi BHUpa3H, SKUX HEMae y CIOBHUKax. OgHAK JA€dIKi 3 HHUX AaKTHBHO
BUKOPUCTOBYIOTHCS B YKpaiHCBKOMY TIOBCSIKIICHHOMY MOBJICHHI 1 MaloTh
CKBIBAJICHTH B TOJIbChKIM MOBI. Hampukmnana, imioma ecmasumu n’simv KONiUOK
IIMPOKO BHUKOPUCTOBYETHCS B YKPAaiHCBKOMY MOBJICHHI, a BIJIOBIIHUKOM B
MOJIBCHKIA MOBI € witrqcac (dorzucac) swoje trzy grosze) 1 Tioymadarh HOTO
HACTYITHUM YMHOM. odzywac si¢ nie bedgc pytanym, wypowiadac niepotrzebnie
swoje zdanie; witrgcac sie / «Bin 3a8xcou 6cmasusie c8oi n'simv KOnitlok y 0y0b-sKy
PO3MOBY, HABIMb KOU U020 He NPOCAMbY.

Jlesiki yKpalHChKI Ta TOJBCHKI (Ppa3eosoriyHi OJMHHII MOXYTb OyTH
CXO0KMMH 3a (POPMOIO Ta JEKCUYHHUM CKJIAJIOM, ajie MaTH AyKe pI3Hy CEMaHTHKY Ta
parMaTuky. Y TakuX BUMAJKaX MAeMO CIPaBy 3 OMOHIMAMH Ta CUHOHIMaMHU, sIKi
€ «ICEeBAO-APY3sIMU» Mepekianadya 1 A0 SKUX CIiJ CTAaBUTUCSA 3 OOEpEKHICTIO.
Hanpuknan, ykpaiHCbKOW Ha Oapanu xodumu (11IOMaTUYHE, PO3MOBHE,
JIMCOHYIOUE) O3HAYAE UMuU HANPOAOM, OYmMu enepmum i pooumu ceorw 600, TOMI
K TIOJIbCBKOIO Wzigl (brac, nies¢) na barana wmae 1HIIE 3HAYEHHS — cadumu
K020Cb, 3a36udall OUMUHY, HA Nieyi, NIOMPUMYIOUU HO2U PYKAMU, I MaK HOCUMU.
[{s mosnbchKka (paza HE Mae HECXBAIbHOI TOHAIBHOCTI. [lif] BIUIMBOM MOJIBCHKOT

MOBM MOAIOHUN BHpa3 BUKOPUCTOBYIOTH y lanuuuHi cicmu ma bapamna. Jak nut
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JIOCITIBHO TIEPEKIIAIAETHCA K KAHAPeUKa, Ma€ YKPATHChKUNA BIIMOBITHUK — 2apHUll
axk xapmunka. Ilop.: wyglgdatla jak nut, tak picknie ubrana na przyjecie,
YKPaTHCHKOIO: 80OHA 6U2NA0ANA AK KAPMUHKA, MAKa 2apua Oyia Ha NPUtioMmi.
HenoxoHaHuM BIAMOBIIHUKOM 10 YKPAaiHCBKOTO awueenu 63a1u (1110M., 3acT.,
KHWXH., eBpeM.) y 3HAUCHHI XMOoCb nomep € TOJbChbKa 1J1ioMa powiekszy¢ grono
aniotkow, sika CIiBBITHOCUTKLCS 3 YKPATHCHKOIO 17[IOMOTO 32 BCIMa IParMaTudyHUMUA
napaMeTpamH, aje Ma€e By)K4ue 3HAYCHHS, OCKIJIbKH CTOCYEThCS JIUIIE TITEH.

VY monbcekiii MOBI (pazeoniorism czerwieni¢ sie jak burak Bupaxaerbcs
NapeMI€l0 Yep8oHimu 6i0 copomy, MO O3HAYAE COPOMUMUC KO20Cb AO0 YUIXOCb
NOMUNIOK, NOBEOIHKU YU 6uxosanHs. B yKpaiHChKIM MOB1 ceMaHTHKa (pazeMu
Swieci¢ oczami / Onuckamu ouuma € IHUPIIOK, HDK B YKPAaTHCBHKIM:
1) BuTpimaTucs; 2) BUpaxaTy THIB, po3paTyBaHHs a00 1HIII MOYYTTS MOTJISAIOM.
TakuM 4YHHOM, CEMaHTHKa Ta TIparMaTHKa YKpaiHCBKMX BHpa3iB YacTKOBO
301raroThCsl 3 MOJBCHKUMH (ppazeosiorismamu. OJHaK HE3HAuHa Bapiaiis, IIO0 €
IIJIKOM MPUHAHSITHOKO Y PO3MOBHIM MOBI, MOK€ TTOBHICTIO 3MIHUTH TIIyMauy€HHsI Ta
IPaKTUYHE 3aCTOCYBAHHS IMX (PPa3eosoriuHUX OJWHHUIG. [HioMU 3 MHOJIIPHUM
BHYTPIIIIHIM 3HAYCHHSIM (SIBUIIC €HAHTEOCEMIi) BaXKKO 3aCBOIOIOThCS. Hampukian,
yKpaiHChKa ifiomMa y (B) cidei Ma€ JBa TMPOTHUJICKHI 3HAYCHHS: 1) MpoCIIaBICHHMA
repOiYHMMU MOJIBUTaMU, TAJIAHTOM HaIlpUKJIa/, Tepoil 10KUBaB CBil BIK y claBi (3
YCH. MOBIL.)); 2) 3HEC/IaBJICHUMN, 3raHbOJICHU MPUKIIAJA; y CJIaBl BIH MOKUJAB P1IHE
MICTEUKO 4epe3 HeAoOpl YyTKH (3 yCH. MOBIL.). HasiBHICTh mapoHIMIYHOI apu Iie
OlNIbIIIe YCKIIAJHIOE CIIPUMHATTS 1 TPaKTU4HE 3acTocyBaHHA i€l PO, MOpiBH.: y (8)
C/1d8y BUKOPUCTOBYETHCS ISl BKa3iBKM HAa KOTOCh a0O IIOCh, 3apajyl yCIaBJICHHS
TOTO, Ha YeCTh KOTO BifOyBaeThes Aisi. Hampukian, «y ciiaBy piiHOT apMii JIyHAI0
Ha MoBeH royioc: «Ypa»» (3 ycH. moBi.)) [10]. Taki MOBHI OJWHUIII CTAaHOBJISATH
TPYAHOILl HE TUTBKH JJI1 1HO3EMIIiB, ajie ¥ JyIsl HOCIiB PiAHOI MOBH, 1 TOIOMOTTH
po3B’si3aTH  MpoOJeMy iXHBOTO CHPUWHATTA MOXYTh JIMIE  BIAMOBIJHI
JekcukorpadiuHi JpKepena.

BiaminHicTs 3a popMOIO Ta JIEKCUYHUM CKIJIAIOM MOXE OyTH HE3HAYHOIO,

ajie 3Hau€HHS MPH I[bOMY MOBHICTIO €KBiBaIEHTHUM. Y DO pi3HUX JIIHTBOKYJIBTYP
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3HAUYNIMMH CTalOTh PI3HI 00pa3u, Hacammepen Ti, M0 HOMIHYIOTH KOHIICTITH
dbaynu uu dyopu, ajie MOTUBYIOTH 1O/110H1 3HaueHHs. Hanpukiaza, B yKkpaiHCbKOMY
napeMiitHoMy GOHII AK (M08, HIOU [ M. 0.) KOpoi ci010 BUKOPUCTOBYETHCS IS
BHUPa)XKEHHS MOBHOTO 3al€PEUEHHS BUKJIAEHOTO 3MICTY, TOOTO 308CiM He auyumo,
He nioxooums wo-HebyOb, a B TOJbCHKIM JIIHTBOKYJIBTYPl JUIS 1ILOTO 3HAYEHHS
aKTyami3yBaBcs 00pa3 CBHHI, TOp.: jak Swini siodfo. 3amexHO BiJl TBAPUHHOTO
o0pa3zy 3MIHIOIOThCSI OKpeMi JIEKCUYHI OJIWHMIN (pa3eosioriaMy, TMOp.. KOJiCHA
acaba ceoe bonomo xearums (KodCHOMY nodobaemuvcs c8o€) — kazda ptaszka swoj
ogonek chwali Ta iH.

JI. BynaxoBcpkuii BIYyYHO BKa3aB Ha TPYIHOINI, 3 SKUMH CTHKaIOTHCA
11lOMaTUKA, 110 TPAMOIOTh Ha TIyMadeHHsM igiom: «®Dpaseosnor €
NPEICTABHUKOM MOBHOTO, a HE JIIHTBICTUYHOTO 3HAHHS, 1 IOTO 3aBJaHHS TOJISATAE
B TOMy, 100 miaiOpaTd pi3HI JKepena, sSKI MOXYTh MPOJHUTH CBITJIO Ha
MOXO/PKCHHS, 3HAYCHHS 1 TOOyTOBE KOPIHHS 1AIOMAaTMYHOI OJWHHUIN 1 JIaTh
KOHKPETHHH 3BIT MPO T€, KOJH, 1€ 1 K BUpa3 HAOyB 3HAYCHHS, SKE BXKE HE MOXKE
OyTu 3po3yMinmM Oe3mocepeHbo, 1 SK BiH CTaB BXKMBATHUCS SK 1110MaTU4YHA
ONMHUIIE MOBH. 3i0paHuil Ha CHOTOJHINIHIA J€Hb MaTepial TaKoOro poay
MIEPEKOHIINBO JIEMOHCTPYE, 110 BUHUKHECHHS 1 IOMMPEHHS 11I0MaTUYHUX OJMHUIID
HE TMIAMNOPAIKOBYETbCS KOJIHIA 3aKOHOMIPHOCTI, IO BOHM MpPHHANMHI
31€OUTBIIOT0 BUMAIKOBI, 1 10 IXHE BIJKPUTTS BUMAarae KOIITKOI JOCIITHUIIBKOT
poboTu» [49].

Taxum 4rHOM, MOPIBHIOIOYM OKPEMI OJIMHUII YKPaiHCHKOTO Ta MOJIbCHKOTO
boHIIB TEepeKaay, MOKHa 3pOOUTH BUCHOBOK, IO ICHYE€ HM3Ka TpaauIliHHHUX
TPYAHOILIIB, TAKUX K MDKMOBHA CHHOHIMIsI, TAPOHIMIsl, KyJIbTYPHI PO3pUBH, Pi3HI
KOpEeJsITH TparMaTUYHUX 3HAHb, CeMaHTHKa (IIUpII Ta ByX4Yl 3HadeHHs). L
TPYJIHOIl HEOJHOPA30BO OOrOBOPIOBAIMUCS, aje€ MpH MOPIBHSAHHI MaTepialliB 3
pI3HMX JIHTBICTUYHUX 1 KYyJIbTypHHX c(ep MOXXHAa HaTpanmuTd Ha OaraTo
BIJIMOBIJTHUX TMPUKIA/IB, Kl MNOTPEOYIOTh TMOSACHEHHS. Y KOXHOMY BHUIIAJIKY
noTpiIOHO MaTH BIAMNOBIIHY CYKYHHICTH 3HaHb 1 pPO3YyMITH OCOOJIMBOCTI

JUCKYPCUBHOI IPAKTUKHU.
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2.2. IIEPEJAYA CMUCJIOBOI'O 3HAYEHHSA MOJbCBKUX XYJIOXKHIX

®PA3EOJIOTI3MIB 3ACOBAMMUM YKPATHCBKOI MOBH

VY HayKOBIif JiTEpaTypi iCHye O0arato TPaKTyBaHb MOHSITTS «MOBA XyA0KHBOI
JiTepaTypu»:

1. OauH 3 OCHOBHUX €JIEMEHTIB XYAOXKHBOI (opMH miTepaTypHHX
TBOPIB, KU pa30M 13 KOMIIO3UIIIEIO CIYKUTh JJI1 BUPAXKEHHS iXHBOTO 3MICTY.

2. XyI0XKHBO-0CIETPUCTUYHUM CTWIb SIK OAWH 13 (PYHKIIOHAJIBHUX
PI3HOBUJIIB JTEpaTypHOI MOBH, 1110 Ma€ CBOI JIHTBICTUYHI W €KCTPATIHIBICTUYHI
0COOJIMBOCTI.

3. OcoOnuBHiI TUI MOBJCHHS, TPUTAMAHHUNA eCTEeTHUYHIH cdepi
KOMYHIKAIli, JUIsl SIKOTO XapaKTepHI TakKli O3HaKH, K OOpa3HiCTh, IMOCHJICHA
E€MOIIIMHICTh, AaHTPOIOIEHTPH3M, €CTeTUYHA (YHKIIisl, €CTETUYHA BMOTUBOBAHICTb,
0CcOo0IMBa POJIH KOHTEKCTY TOIIIO.

-+, MoBHi 3aco0u, BiiOpaHi aBTOPOM 13 MOBHOI CHCTEMH M YXKUTI B
XYZ0>KHBOMY TBOPI1 BiJIMOBIAHO 10 aBTOPCHKOTO 3a7yMYy.

5. Crtuib 1 MaHepa BiTOOpa)KEHHSI €CTETUYHOTO CIPUNHATTS A1MCHOCTI B
XyJIOXHIK (opMi, BIACTUBI NMUCbMEHHHUKAM 1 IO€TaM, BIAMOBIIHO JO IXHBOL
MOBHO{ 1 KOHIIENTYaJIbHOI KAPTUHU CBITY Ta TBOPUOro MeToay [4, ¢.651-65].

[TonabChbKl JOCHITHUKU TMPOIMOHYIOTH JBa CIIOCOOM TpaKTyBaHHS I[bOTO
HNOHSATTS — IIMPOKE 1 By3bke. MoBa XyA0XKHBOI JiiTepaTypu («jezyk artystyczny»)
MO’K€ O3HAYATH:

1. Cucremy MOBHUX 3HaKiB 1 @opM, MNpPUTAMAHHUX ECTETUYHO
3a0apBIICHUM JITEpaTYpHUM TEKCTaM (By3bKe PO3yMIHHS).

2. CyKynHICTh yCiX MOBHHX 3HAKiB 1 ()OpM Yy JIITEpaTypHHX TEKCTax
(mMpoke pPo3yMiHHA), MPU IIHOMY MPUXHIBHUKHA IIHPOKOTO TPAKTyBaHHS BYXKTY
nediHIMiI0  3aCTOCOBYIOTh JO0  SIBHIA  «XYIOXHIM ctuiasy  [4, c.11].
HeonHo3HauHICT, Yy TpakTyBaHHI LBOTO BAXJIMBOTO TOHATTS B JIIHTBICTHII

3yMOBJIEHA HOTO CKJIQJHICTIO 1 THM, III0 HOT0 MOXKHA aHATI3yBaTH 3 PI3HUX OOKIB
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3aJIeKHO BIJI METH JOoCHikeHHs. HaykoBIl mo-pi3HOMY TpakTylOTh MOBY
XYIOXKHbOI JIITEpaTypd 3 TOYKH 30pYy ICTOPii MOBH, JTEpaTypo3HABCTBA Ta
(GYHKIIIOHATBHOT JITHTBICTHKH.

Cratyc MOBHU XyAOXKHBOI JITepaTypu, il TpPaKTyBaHHS SIK OCOOJIMBOTO
MOBHOTO SIBUIIIA Ta CITIBBIJHOILIEHHS 3 JIITEPATYPHOIO MOBOIO 3arajoM 1 OKpEMUMHU
il pi3HOBMAaMH € CKIaaHOK mnpooOnemoro. Illomo chiBBiAHOMIEHHS TOHSATH
«JIITepaTypHa MOBa» 1 «MOBa XYJ0KHBOI JIITEpaTypH», TO JIHTBICTH OJHOCTAlHI Yy
BU3HAHHI MOT0 OYEBHAHOI aKTyalbHOCTI: «IMHUCHMEHHHUK, BHUKOPHCTOBYIOUU
JaJeKTU3MU €MI0XH, BiIOUpae 1 KOMOIHY€ pi3HI JEKCUKO-KOMITO3HULIIHHI 3aco0u Ta
rpamMaTU4Hl CTPYKTYpH PIJIHOI MOBHM BIJAMOBIJHO JO CBOIX TBOPYUX HaMIPIB»
[14,c.5]; «moeTnyHa MOBa HE MOXKE ICHYBAaTH, HE Oyay4d MIIIHO BKOPIHEHOIO B
MOB1 JIHCHOCTI B CHCTEMHM 1 HOPMHM 3arajlbHOHApOJHOI JIITepaTypHOI MOBH»
[16, c.129]. MoBO3HaBIIl PO3XOAATHCS B MOTJISAAaX HA 1€ MUTAHHS: OJIHI BBAXKAIOTh
MOBY XYJOKHBOI JIITEpaTypH LIMPIIUM SBUIIEM, HIXK 3arajbHONITEpaTypHa MOBA,
1HIII — BY)KUHM.

Cepen OCHOBHUX O3HaK MOBHM XYAOXKHBOI JITEPaTypHd BHOKPEMIIIOIOTh:
3aCTOCYBaHHS MOBHHUX 3ac001B 1HIIHMX CTHJIIB, OOpa3HICTh, BUPA3HY €MOIIMHICTD,
CEMaHTUYHY CKJIQJHICTh CJiB, AHTPOIOUEHTPU3M, 3HAUYECHHS MPUXOBAHOTO
BUPa)KEHHS, HEMOBTOPHICTh Ta HOBU3HY MOBHHUX 3aC001B JJis1 CTBOPEHHsI 00pa3iB,
TOYHICTb MOBJICHHSI SIK BIJIMOBIAHICTh 00pa3y, HAsBHICTh BHYTPIIIHBOI (POpMH,
PI3HOMAaHITHICTh, aBTOHOMHICTh TOIIO. YHIKQJIbHICTh MOBH CY4aCHO! XYyAO0XKHBOI
JiTepaTypd MOBO3HaBLI OayaThb Yy CYNEPEYHOCTI MK HOpMaii3alielo Ta
TEHJICHIIIEI0O 710 IrHOpyBaHHS cTaHmapTiB. Ha aymky A. Biibkons i
FO. Kopuraysepa, MoBa JiTepaTypu 3aBX/I1 XapaKTepU3yBaslacs IEBHUM CTYTIEHEM
BIIXWJICHHSI BiJ 3araJibHONPUHHATUX HOPM, aje Il BIAXWJICHHA He Oyu
r100aabHUMHU (BOHHM CTOCYBAJIMCS JIUIIE OKPEMHUX MOBHHUX IUIACTIB, TaKUX SK
nopsiiok ciiB 'y pedenHi). CydacHa MoBa JITEpaTypH BiJ3HAYAETHCSA BUCOKUM
pIBHEM KpEaTMBHOCTI Ta HOBATOpcTBAa. HayKoBIll MOSCHIOWOTH 1€ THM, IO
JOCITIIKYBaTH MOBY CY4acCHOT MOJLCHKOI JIITEpAaTypHu O3HAYAE aHAJII3yBaTH PIBEHb

il po3moBHOCTI. [IMCbMEHHUKHM TepeliMaroTh Y PO3MOBHOTO BapiaHTa MOBH TakKi



42

pHCcH, IK MaKCUMaJIbHA CTUCIICTh BUCTIOBIIIOBAHHS Ta 3aMiHa TPaJAULIIMHUX 3ac001B
BUPOKCHHS eMolliil (emiteTiB, MeTadop, PUTOPUYHMX 3alHWTaHb TOIIO) Ha
HOBATOPCHKi, CEpell SKUX — MPHUIOMHU CBIJOMOTO MOPYIIEHHS MOBHHMX HOPM
(CKOpOUYEHHSI NyMKH, ajoTi3MH, JOBUIBHE 3aCTOCYBaHHS TpaMaTUYHUX MPaBUI
tomio). Takuii, 37aBanocst 0, HenOAIU CTHIIb HE BBAXAETHCS O3HAKOI BTPATU
MOBHOTO YYTT$l, HABMAKHU — 1€ Cy4yacHe BUPAXKECHHS 1HIUBITyali3My.

JluBepreHiiss  Bi MOBHOI HOPMH SIK  BHpa3  MNUCbMEHHUIBKOI
IHAMBIAYaIbHOCTI y TBOPYOMY IIPOLIECI € TMPEAMETOM BEIHMKOTO HAyKOBOTO
1HTEpecy cepell MHTBICTIB. A. BilbKOHb BU3HAYa€ MOBHI €J1€MEHTHU (CI0BOYOPMH,
pEUeHHs, 3HAYEHHS) XYyJO0XKHBOTO TEKCTYy, BHUKOPHCTaHI aBTOPOM Yy po3pi3i 3i
BCTAHOBJICHOIO KOHBEHIII€10, K jAeBialii. JlocaipKyoun AeBiaHTHHM aclIeKT MOBU
XYJI0KHBOI JIITepaTypH, BiH BUJLISIE JIBa TUIHU JCBIAIiN:

1. 3alUIaHOBaHI  BIAXWJICHHS SK Ppe3yJbTaT TBOPUYMX IIOIIYKIB 1
eKCIIEPUMEHTIB aBTOPA, CBIJOMOI MOBHOI TBOPYOCTI;

2. He3aIJIJaHOBaHI BIIXWICHHS — TOPYIIEHHs, sIKIi HE BIJAMOBIIAIOTH
HaMipaM aBTOpa TEKCTY.

Opnak, A. BinTbKOHb 30CEpeIKYETbCS MEPEeBAXHO Ha TMEpIIOMY THII,
CTBEP/KYIOUM, [0 HE3alUIaHOBaH1 BIAXWJEHHS Majo IIiKaBi, OCKIJIbKH 1X
MPUYHUHOIO € HEJIOCTATHE BOJIOJIHHS MOBOIO, TOOTO MOBH1 TTOMMJIKH.

VY cydacHIl MOJBCHKINA JiTEpaTypl 4acTO 3yCTPIYAIOTHCS BIIXWICHHS Bij
MOBHMX HOpPM 000X TuIliB. B aHami30BaHUX NPO30BUX Ta MOECTUYHHX TBOpax
NOMITHI BHUIAJKU CBIIOMOrO MOpYyIIEHHA op¢orpadiyHUX MpPaBUI MOJBCHKOI
MoBu. Ile moke OyTtu, Hampukiad, (HOHETUUHHM 3amuC I1HIIOMOBHHUX CIIIB 1
BHUCJIOBIB, 1110 BKa3y€ Ha BTOPTHEHHS 1HIIOI MOBH, PO3MUTTSI MOBHUX KOPJIOHIB 200
yHIBEpcali3allil0 BUCIOBIIOBAHHS, a00 (POHETUYHUN 3alHUC MOJBbCHKOTO TEKCTY.
Taki mpuiioMu J0moMararoTh aBTOpaM JOCSATaTH ayaioeekTy, HaTsAKaloud Ha
nepeBary yCHOTO MOBJICHHSI HaJl TUCbMOBHUM, a00 CTBOPIOBATH €(PEKT CTUITI3allii.

s pobora mochiaxkye OAWH 13 THUIB BIAXUJIEHb BiJI MOBHOI HOPMHU B
MOJICHKIA MOB1 — (ppa3eosioriuHi 1HHOBAIII. AHami3 (Gpa3eosOTIYHUX 1HHOBAIIIN

MIATBEPKYE TE3Y, M0 «POMAHTUYHUN OYyHT MPOTH MOBHOI CHUCTEMH, HOPMH W
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y3ycy naB OaraTo MIHHMX SIBUMI Jisa moesii ta mposm» [4, c. 50]. CyuacHuii
XyJIO)KHIN TBIp, SIK AIMHAMIYHA BIJKPUTA CTPYKTYypa, €IEMEHTH SKOi B3a€EMOIIOTh,
CTBOPIOIOYH BHYTPIIIIHE HAMIPYKEHHS B TEKCTI, TIepenodadac mosisy Ghpa3eooriaHux
iHHoBamii. LI iHHOBawii, y CBOIO Yepry, BUKOHYIOTb Ba)IMBI KOMYHIKATHUBHI
GbyHKIII1, CIYTyIOTh 3aC000M KOTe31i Ta IHTEerpaIlii TEKCTY.

XynoxHIM TekcT OamaHCye MK JBoMa mpouecamMu (OpMyBaHHS —
EKCIUTIIIUTHUM  (SIBHO BHUpPaXEHMM 3a JIOIOMOI'OK0 MOBHHMX 3aco0iB) Ta
IMIUTITATHAM (TTPUXOBAHKM, III0 PO3KPUBAETHLCS JUIIE B KOHTEKCT1). Excrumikartis
Ta IMIUTIKAI[s MOXYTh OyTH IMpHUTaMaHHI K YCbOMY TEKCTY, TaK 1 HOro OKpeMHM
enementam. H. baGenko BBaxae, 10 [0 TaKuUX €JIEMEHTIB HaJIeXaTh
okazionanizmu [4, c. 9], a Takox (pazeonoriuni HoBamii. /[ HUX XapakTtepHa
CBOEpIJIHA «TPa» MIXK EKCIUNIUTHICTIO Ta IMIUTIIIUTHICTIO, TOOTO KOJUBAHHS Bij
YITKOIO0 BUPAKEHHS CEHCY N0 MiaTekcTy. Lle KoqmBaHHS, CBIIOMO 3aKJajeHE B
aBTOPCHKOMY 3aJyMi, aKTHBI3y€ uWTaya, 3MYIIyIOYM HOro mocTiiiHo OyTtu B
TBOPYOMY TOHYCI, 11100 HAJIEKHO pO3MU(PYyBATH MIATEKCT 13 yCiMa 3aKjIaJIcHUMU B
HBOT'O CEHCaMH.

®dpazeosioriuHi 1HHOBAIII, SK BUpa3HUU 3acid mepemadi iHGopmarrii, 3Ha4HO
MepEeBEPIIYIOTh CBOi CJIOBECHI BIAMOBIAHUKMA 1 (Dpa3eoioriyHl 1HBapiaHTH 3a
CEMaHTHYHOIO Ta CTHJIICTUYHOIO 1H(POPMATUBHICTIO, 3aiiMalOul Ba)KJIMBE MICLE B
CHCTEeM1 HOMIHATUBHMX OJIMHMIIh CYYACHOI XYJ0KHBOI JIiTepaTypu. Maiike KOKeH
aCTeKT PeaJbHOCTI MOKHA OMUCATH SIK He(pa3eoJOT1YHUMU MOBHUMH 3aco0aMmu,
Tak 1 TpaauUiiHUMHU (pa3zeosiorisMamMu, ajie BUKOPHUCTAaHHSA (Hpa3eosoriuHux
IHHOBAIlIl 3HAYHOK MIPOK 3HIMAE OOMEXEHHS OMUCYBAHOIO, JIO3BOJISIOUU
CUTYaIlil0 TIEpelaTh 3 PI3HOK MIPOI0 TOYHOCTI HYepe3 pPO3MAITTS EJIEMEHTIB 1
3B’S3KIB, IO 11 yTBOpriTh. Came TOMy JE€BIaHTHI €KCIIEpUMEHTH Haj
(bpa3eosori€ro € NOMMPEHUM SBUILEM Y CyYacH1d Mpo3i.

MoBa XymOXHBOI JITEPATypH € CKIAJHUAM SBHUIIEM, HEOJHO3HAYHICTh
1HTEepHpeTalii sIKoro 00yMoBJI€Ha MOXKJIUBICTIO OaraTorpaHHoro anainizy. B mexax
MOBO3HABUUX JIOCHI/KE€Hb, 30KpeMa aHaimizy ¢pa3eosioriyHuX I1HHOBAIA ¥y

Cy4YacHIH MOJBCHKINA TIPO31, JOIMIHHO TPAKTYBATH MOBY XYIOXHBOI JIITEPATypH SIK
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«MOBHI 3aco0HM, BHUKOPHUCTOBYBaHI NHUCBMEHHHUKOM Yy XyJO0XHHOMY TBOpI
BIJIMOBIAHO J0 aBTOPChKOTo 3amymy». Crenudiky MOBU XYAOXKHBOI JITEpaTypu
pO3MIIAIAl0Th Yepe3 mpusMy ii (yHKIii. ['0J0BHOIO (QYHKITIEI0 MOBU XYI0KHBOI
JiTepatypu € ecrermuHa (yHKIis, TOOTO 37JaTHICTH MOBHOTO 3HaKa OyTH
€JIEMEHTOM XYJO0XXHBOTO 00pa3y. CBigoMi MOPYILIEHHS MOBHOI HOPMHU — 1€
BIITOMIH PO3MOBHOTO CTHUJIIF0O CYy4YacHOI XYyJOXHBOI JiTeparypu. JleBiaHTHE
OHOBJICHHSI TEKCTY, OOYMOBJIEHE AaBTOPCHKUM 1HAMBIAYaTbHUM CHPUUHATTIM
MOBH, 3 OJIHOTO OOKY, MIAKPECI0e OOMEXEHICTh MOBHOI HOPMH, a 3 IHILIOTO —
JIEeMOHCTpye mibepani3aM y cTaBieHHI 10 Hel. BimxwieHHs Bif KoaugiKOBaHUX
MOBHHMX TpAJUIN y CydacHId TMOJbCHKIM XYIOKHINA JiTepaTrypl HACTUIbKU
NOIIMpPEH] Ta OaraTorpaHHi, MO iX MOXHA BBaXaTH JOMIHAHTOI XYAO0XKHBOTO
cTuto. XyJI0KHINA TEKCT, 3Ba)Kal0Ud Ha CBOE OOPa3HO-ECTETHYHE CIPSMYBaHHS,
pO3KpUBa€ IHJMBiAyalbHy TBOpPYY MaHEpy aBTOpa, [IO3BOJSIOUM HOMY
BUKOPHCTOBYBaTH MOBHI €KCIIEPUMEHTH HOBAaTOPCHKOIO (X04a i JAECTPYKTHUBHOTO
3 TOYKM 30py HOPMH) XapakTepy, 30kpemMa ¥ Haa ¢pa3eoorizMamu.
®pazeonoriuHi iHHOBAIII] BIUIITAIOTHCA Y 3arajibHy 1HTEPTEKCTYalbHICTh CYy4acHOT
MOJIbCHKOI TPO3H, JOMOMAraioyd BHUCIOBUTH T€, IO HE MOXHa IepeaaTu
TpaauIIMHUMHI MOBHUMU 3aC00aMHU.

[lepexnan pomany Onbru Tokapuyk «Prawiek i inne czasy» € BaXJIMBUM
HaJ0aHHSIM CY4YacHOi YKpaiHCBKOi JIITepaTypH, SIKMM 3BEPTAETHCS JIO PI3HUX
aCMeKTIB KYJIbTYpPHOTO JIOCBily, MI)KHAPOJIHUX B3a€MO3B'SI3KIB Ta 1AECHTUYHOCTI.
Po3rnsneMo, sIK y poMaHi MepefaeTbCs CMHUCIOBHMA 3MICT MOJBCHKUX XYA0XKHIX
¢bpazeonorizmiB 3acobamMu YKpaiHChbKOI MOBH.

OpHuM 13 KIFOYOBHUX aCIEKTIB TBOPY € MOBHa crienudika, ska BigoOpakae
KYJBTYpHI Ta icTOpuuHI 3B's13ku Mk [losbiiero Ta Ykpainoro. O. Tokapuyk BMiio
BIUTITAE JO CBOTO TEKCTY TMOJIbChKI (Ppa3eosiori3amMu, IO J03BOJIAE 1H JIOCATTH
PI3HUX JITEpaTypHUX e(DEKTIB.

AHani3 TOJNIbCHKUX XYyHOXHIX (paszeonoriamiB 'y pomani O. Tokapuyyk
«Prawiek 1 inne czasy» CBIIUMUTh MPO BUCOKUNU PIBEHH MOBHO-CTHIHOBOT

MalCTEpHOCTI aBTOPKH, SIKa BMIUJIIO BUKOPUCTOBYE MOBHI 3aCOOM JJI JTOCATHEHHS
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€CTETUYHOI Ta CMUCJIOBOi HACUYEHOCTI TeKCTY. [lombChki (ppazeosiorimu He JinIie
BIITBOPIOIOTH KYJIBTYpHI OCOOJMBOCTI, a ¥ TuOIIEe PO3KPHUBAIOTh XapakTepu Ta
KOH(JIIKTH Y pOMaH1, CTBOPIOIOUHM YHIKAJIBHUHN JITEpaTypHUIl 00pa3.

VY pomani «Prawiek 1 inne czasy» [59] Onabpra Tokapuyk BUKOPHCTOBYE
MOJIBCHKI XYJI0kH1 (Ppa3eosiori3aMu JUisi CTBOPEHHS atMocdepH, 10 MOETHYE Pi3HI
KynbTypHi peanii. Hanpuknan, ¢paseonoriam wzigé byka za rogi — e3amu 6uxa 3a
poeu B YKpaiHCHKOMY TEpeKIIaai OTPUMYE HOBE 3BYyUaHHS Ta BHUKOPUCTOBYETHCS
JUTsL OTTUCY XapakTepy abo miit mepconaxis. L{e mo3Bonse O. Tokapuyk BTiMIOBATH
B TEKCTI HE JIMIIE KYyJbTYPHI, a i €MOIiiHI acleKTH, MOTJMOIIOIYN PO3YMIHHS
CUTYaIll Ta B3aEMHUH NIEPCOHAXKIB.

B ykpaincekoMy mepekiani CKBIBAJICHT

4aCTO  BHUKOPUCTOBYETHCSA

MOJICHKOTO  (hpaszeosiorisMmy 3  METOW  30epexeHHs HOoro  CMHCIOBOI
HaBaHTaXeHOCTI 1 cnenudiyHoro BiATiHKY. Hanpuknan, eecerumucs oo cniz /
cieszy¢ si¢ do tez — ykpaiHChKe TITyMadeHHsI MOJIbCHKOT (Ppa3eoiorii, Mo aKIeHTye
Ha paJIiCHOMY CTaHi MepcoHa)ka abo HOoro eMoIliiHOMY MepeXuBaHHI. Budamu 3
cebe ocmanniti nooux | wydac ze siebie ostatni duch — Moxxe BUKOPHUCTOBYBATHUCS
JUISL ONUCY Ji¥ JIIOAMHU, SIKa BUCHaXKeHa (13uyHO abo emoriiiHo. dpaszeonorizmu
JTIO3BOJISIIOTH BIJITBOPIOBATH HE JIMIIIE MTOBEPXHEBUM TEKCT, aje i TiulIe po3yMiTH
xapakrep 1 cutyairiii, 3MaiboBani O. Tokapuyk.

[IpoananizyeMo JieKkiabKa MPUKIIAIIB (Ppa3eoiori3MiB, siIKi MOKHA 3yCTPITH B
pomani O. Tokapuyk «Prawiek i inne czasy» [59] Ta iXH1 yKpaiHChKI €KBIBaJICHTH
B TIepEKIIaIi:

0. Toxkapuyk «Prawiek i inne Ilepexnao B. /Imumpyka [40]

czasy» «Bce meue, ece SMiHIOCMbC}Z, a

«Wszystko plynie, wszystko sie
zmienia, a czas jest jak rzeka, ktora
nigdy nie wraca do tego samego

miejsca.»

yac — ue AK piuKa, aKa HIKOIU He

nosepmaemoscA 00 moco camoeco

Mmicys.»
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B. Imutpyk [40] 30epirac metagopuyHUil 3MICT, IO TEPEIac KOHIEMIIIIO
HETMEePEepPBHOIO PyXy 1 3MiH, XapakTepHux mjsa 4dacy. [lepeknan 30epirae putm i
MEJIOJINHICTD TOJIbCHKOTO OPHTIHAIY, M0 POOUTH MOTO JETKUM MJII YATAHHS Ta
COpUMHATTA Ha ciayX. Buxopucrtani B.J[MUTpykoM BHpasu Jerko 3po3ymii
YKpaiHChKiM aBAUTOPIi, 1110 3a0e3meuye MakCUMaabHy JOCTYIHICTh, €(EKTUBHY Ta

SCKpaBy IMepenady CMUCIY OPUT1HAIBHOTO TEKCTY.

0. Toxapuyk «Prawiek i inne Ilepexnao B. /Imumpyka [40]
czasy»
«Ludzie mowiq, Ze czas leczy «/Troou kasxcymo, wo uac aiKye

rany, ale to nieprawda. Czas tylko | panu, ane ye wuempasoa. Yac nuwe

przyzwyczaja do bolu.» npusuae 00 6ok »

B. JImutpyk mepezaB OCHOBHY 17€I0 OpUTIHAIY, IO Yac He JKYE paHu, a
JuIIe JoroMarae 3BUKHYTH A0 Oomto. Bin 30epir emoriiiHy TIMOWHY Ta
TOHAJIbHICTH OpuTiHAy. e BaXkKiauBO 17151 TOro, 00 YKpaiHChKI YMTavl BIAUYJIH Ti

cami emouii, mo i monbebki. TyT B. JIMUTpyK BUKOpUCTaB CMHUCIOBHI EpEKIIaI.

O. Toxkapuyk _«Prawiek i _inne Ilepeknao B. /Imumpyka [40]
czasy»

«Nie ma tego ztego, co by na «Hemae nuxa 6e3 ooopa.»
dobre nie wyszto.»

[{i BUCIOBM MalOTh JIy’K€ CXOI 3HA4CHHA. BoHM 00HMIBa MIiAKPECTIOIOTH
ONTUMICTHUYHY 171€10, 1110 HABITh Y HAUTIPIIMX CUTYAIlISIX 3aBXKIU € IOCh XOPOIIIe,
0 MOK€ JIONOMOITH MOAOJATH HENpPUEMHOCTI. [HIIMMU clioBamH, Oyab-sKa
HEBJlaya MOKE€ MaTH TO3UTUBHI HACTIAKA a00 MPU3BECTH JI0 YOTOCHh XOPOIIOTO.
B. IMutpyk amantyBaB (pa3zeosiorizM 0 YKpPaiHChKOi MOBH Ta KyJIbTYpH,
BUKOPUCTOBYIOYM AHAJIOTIYHUN BHpa3, SKHA € 3pO3yMUIMM JUIsl yYKPaTHCHKHX

yuTauiB. Takuit miaxig qonoMarae 30€pertu IpUpPOIHICTh 1 aBTEHTUYHICTh TEKCTY.
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0. Toxapuyk _«Prawiek i _inne Ilepexnad B. /Imumpyka [40]
czasy»
— Nie dam ci jej. Na chwile — He oam mobi ii. Ha mums 6in

stracit pewnos¢ siebie, ale zaraz wzigl | smpamue yneswenicmo, ane o00pazy
sie w garsé. 8316 cebde 6 pyKu.

— Ona juz jest moja — powiedziat — Bona eoce mosn — ckazas
spokojnie. — Tylko uparta sie, ze musisz | cnoxitino. — Tinoku enepracs, wo mu
jg poblogostawic. Mam ci¢ poprosi¢ o | mycuw ii Oracocnoeumu. Maiwo mebe

jej reke. nonpocumu npo it pyKy.

VY HaBeneHnomy nepekiai B. JIMUTpyK BUKOPHUCTOBYBAB CTUJIb, SKUH MOKHA
OXapakKTepU3yBaTH SK ajanTaliifHmii Ta cMmucioBuil. Moro mixxin 3aGesmeuye
30€pe’KEeHHsI OCHOBHOTO 3MICTYy Ta €MOIlIHOro 3a0apBiI€HHS OpPUTiHAIBHOTO
TeKkcTy. OCh KUJIbKa KJIOYOBUX ACTEKTIB IbOTO CTUIIIO TIEPEKIIady.

1. Anantauist Tekcty: B. JIMUTpyK mepekiiajae He JHILIE CIOBa, aie u
KyJbTYpHUN KOHTEKCT. Hampukmian, «BTpaTuB yleBHEHICTb, alle 0Jipa3y 6346 cebe
6 PYKU)» € aHaJIOTOM TOJILCBKOTO «na chwile stracit pewnos¢ siebie, ale zaraz wzigl
sig w garscéy. 1le 30epexeHHsT aBTEHTUIHOTO 3MICTY Ta €MOIlINA € KIFOYOBHUM IS
YCHIIIHOTO MEePeKIaay.

2. CMucnoBwHii epekyaa: BiH Iepeaae OCHOBHUM 3MICT 1 3HaueHHs ¢pa3,
30epiratouu MpH 1bOMY CTWIb opuriHany. Bupa3 «Maw mebe nonpocumu npo ii
PVYKYy» TOUHO TIepeaae 3MICT MOJbChKOT ppazu «Mam cie poprosic¢ o jej reke» .

3. Emouiiine 3a0apBieHHs — 30epirae eMmoliiHMII TOH Ta HacTpid

opuriHany. CrokiiHUI Ta BIEBHEHHI TOH MEpPCOHaka MepeaHO B YKPaiHCHKOMY

nepeKIIaii.

0. Tokapuyk _«Prawiek i _inne IHepexnao B. /Imumpyka [40]
czasyy

«Czasem cztowiek musi, inaczej «IH00i 1r00uHa mycums, iHakuie
sie udusiy. 3A0UXHEMbCAY
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OO6uBa BUpasu nepeaarTb JyMKY Npo Te, 1110 1HOA1 JIFOJAWUHA TOBUHHA AISITH
9l pOOWTH IIOCh, 1HAKIIE BOHA Oyne CTpPaKJaTH Y BIAYYBaTH AUCKOMQOPT.
B. IMuTpyKk BUKOpPHCTaB CMHUCJIOBHI TMEpeKial, SKUW TOYHO TMepenae 1ijero,
30epirarouu emoIliiHe 3a0apBJICHHS OpPWUTiHATY, Ta MPHUPOJHICTH YKPATHCHKOI
moBH. [lonbebkuit ¢pazeonorism «Czasem czlowiek musi, inaczej sie¢ udusiy
nepekiiajiad  BiITBOPIOE JIOCTIBHO, OCKUIBKHM B YKpaiHChKIM MOB1 BIJCYTHIN
aHAJOTTYHUM BiMMOBITHUK — dpaseonorizM. .Ilepexiagad 3ymiB 30epertu OamaHc
MDK TOYHICTIO Ta €MOIWHICTIO, IO pOOWUTH Iel TMepeKa] BAAIAM Ta
epexktuBHUM. [lepeksag — 1e HE NPOCTO MEXAHIYHUM IMpollec, 1€ MHUCTELTBO
nepenaBaHHsl KyJbTypu, €MOlii Ta ceHciB. B. JIMUTpyKk 3poOHB yce MOXKIIUBE,
o0 yKpaiHChbKI 4YWTayl 3MOTJIM BIYYTH 1 3pO3YMITH TJIMOMHY OPHUTIHAJIBLHOTO
TEeKCTy. BUKOpHCTaHHS TMOJBCHKUX XYAOXKHIX (Dpa3eoiori3MiB TaKOX CIIYKUTh
3ac000M KYJIBTYpPHOI 1AeHTU(IKAIil MEepcoHaXIiB 1 BLIOOpaXeHHS IXHBOI
MEHTAJBHOCTI Ta MUTTEBUX MOTJAIIB. Lle 0cO0MMBO BaXIMBO y KOHTEKCTI, KOJIU
NEPCOHAX1 3yCTPIYAIOTHCS 3 KYJIBTYPHO PI3HUMH CEPeOBUIIAMU a00 MOAISIMHU, €
MOBHHI KOHTEKCT € BaXKJIMBUM aCIIEKTOM PO3YMIHHS.

TakuM YMHOM, BUKOPUCTaHHS NOJbCHKUX 110M YKpPaiHCHKOIO MOBOIO B
pomani O. Tokapuyk € KIIOYOBUM aCIEKTOM i1 aBTOPCHKOTO CTUJIIO, IO BiJIKPUBAE
HOBI MOXJIMBOCTI JJIg KYJIBTYPHOTO 1 JITEpPaTypHOro IajioTy MiX HapOJaMH.
BuxopuctanHs NOJbCBKUX XYIOXHIX (pazeonoriamiB y pomani O. Tokapuyk
«Prawiek 1 inne czasy» € BaXJIMBUM JIITEPAaTypHUM 3acO0OM, SIKUH JO3BOJIsIE
aBTOpIII Tepe/laBaTh TTMOOKUN CMUCI Ta CTBOPIOBATH YHIKaJbHUM JTEpaTypHUN
oOpa3. lleit minxix He aumie 30aradye TEKCT KyJIbTYPHHUMH HIOAQHCAMHU, ane M
noryMOJII0eE PO3YMIHHS 4YMTadya MPO ICTOPII0 Ta CydacHl peatii KyJIbTypHHX
B3aEMO/I1IA.

[IpoanainizyeMo Jekiibka IPUKIaAiB (Ppa3eosori3miB, siKi MOXKHA 3YCTPITH Y
Bipuni FO. Tysima «Figielek» [60] ta ixHi ykpainceki ekBiBajeHTu (TyT 1 mami
nepexyaa 3aiiicaenuit Mmaoro — JI. M.).

IO. Tyeim «Figieleky Ilepexnao




«Raz sie komar z komarem

przekomarzaé zaczgl. Mowige, ‘Ze

widziat raki, co si¢ winkiem raczgq.
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Oonozco pa3y komap 3 Komapem

cnepeuamuca nodaiu. [oeopauu,

wo

bauue pakie, w0 n’1OMb GUHO

st monbehka dpaza mMae IIKaBUM 3MICT, IKMH MOXe OyTH TepeKIIaJIcHUil B
KOHTEKCTI TpU CIIIB Ta TYMOpY, A€ przekomarza¢ sig O3Ha4a€ OOMIHIOBATHCS
XKapTaMy 9H JIPOKHUTUCS. YKpaiHChKE cnepeuamucs abo dcapmysamu Tepenae
ekt 3mict. Widziat raki, co si¢ winkiem raczq — 6auus paxie, o n'toms 6uHo — 1€
oOpa3Huil BUpa3, 110 MIIKPECIIOE IIKaBy a00 HEHMOBIpHY clieHy. ToMy, BaxIJIMBO
30€eperTu Xy0XKHIM XapakTep 1 TyMOp OpUTIHATY.

0. Tysim «Figieleky Ilepexnad

«Cietrzew zacietrzewit, Temepis 3ananae cHigOM, nouy8uiU

sie

styszqc takie stowa, » maki cnosa,

BukopuctoByeTbcst Tpa CliB A HIAKPECICHHS EMOIITHOrO CTaHy
nepconaxa. Ciefrzew O3Ha4ae€ memepie, PI3HOBUIl TTHUIl. Zacietrzewi¢ sig —
O3HAYa€ po3eHisamucs, 3anaiamu 2Higom. Temepie 3ananas cHieomM — 1€ TOYHO
nepesae eMOILIMHUI CTaH NTHIIL, ajle BTpadaeTbcs rpa ciiB. CIOBOCIONYYEHHS

3ananas eHieom MIJIKPECIIIOE THTEHCUBHICTh €MOITiH.

HO. Tyeéim «Figieleky Ilepexnao
«Sep zasepil sie strasznie, I'pu¢p cmpawenno 3acymysas,

osowiala soway co8a cmana noHypoio (0enpecusHor),

B ykpaincbkomy mnepekiiani 30€peKeHO OCHOBHMM 3MICT OpHUTIHAJIBHOI
dbpasu, nepenaHo eMoliHul craH 000X nrTaxiB. CIOBOCIONYUYEHHS CMPAULEHHO
3acymyeas Ta cmaja NOHypor (Oenpecusroro) TMIKPECTIOITh CyM Ta amarito, sKi
B1/IUyBarOTh nepcoHaxi. [lepexinas 3By4uTh MPUPOTHO JIJIST YKPATHCHKUX YHTAYIB 1
JIeTKO CHpUKMAEThCS, ajie, Ha >Kajb, HE BJAJNOCS 30€perTd TpH CIiB. SKa B

OpUTiHAJI CTBOPIOE IIKABUI PUTMIYHUHN eEeKT.: zasepil si¢ — sep, osowiala sowa.
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10. Tysim «Figieleky Ilepexnad
«Kura dala drapaka, Ze az sie Kypka oana opanaxa, axc nunioxa
kurzylo, 30iunANacsa, 3A€ub 3AAHYAE CYMHO, a

Zajgc zajeczal smetnie, kurcze | Kypua ckopuunocs.

si¢ skurczyloy,

Y HaBeleHUX TMPUKIAAAX BUKOPHUCTOBYETHCS Tpa CIIB Ui CTBOPEHHS
KyMEIHOI Ta sickpaBoi kapTunu. [lepexmnan 30epirae OCHOBHUM 3MICT MOJIbCHKOTO
OpWTiHaTY, TMHAMIKY Ta eMOllii cuTyarlii. 3aBJsSKU ICHYBaHHIO B YKPaiHChKIA MOBI

oMIOHUX CITIB, BAAJIOCS BIITBOPUTH TPY CIIB: 3A€Yb 3AAHUAB, KYPUA CKOPUULOCS

10. Tysim «Figieleky Ilepexnad

«Koziol fikngt koziotka, ston sie Kosen 3pobue canvmo, cnou nedse
caly stanial, Baran si¢ rozindyczyl, a | mpumascsa na nozax, bapawn po3iznuecs, a

indyk zbaranialy. IHOUK 0Ccmognis.

OpurinanbHa mMoJibChbKa ¢paza BUKOPUCTOBYE TPy CIHIB 1 PUMH s
cTBOpeHHs KoMiuHOrO edekry. Koxkna ¢pasza onucye crtan abo 1it0 pi3HUX TBAPHH,
CTBOPIOIOYM SICKpaBy KapTUHY. Y JOCIIBHOMY Hepekjaji BTpaueHO Ipy CIiB, Yy
3B'SI3KY 3 UMM 3HHK 1 KOMIYHUN e(eKT.

Bipm FOmiana Tysima «Figielek» € 4ygoBuM npukiagoM TyMOPHCTUYHOI
noesii, sika BUKOPUCTOBYE (hpa3eosori3Mu Ta TPy CIiB I CTBOPEHHS KyMEIHOTO
edekTy. Y BipiIl ONUCYIOThCA abCyp/iHI Ta HEMMOBIPHI CUTYaIlli, K BUKIHKAIOTh
cMiX 1 3auByBaHHs y uumtada. Bipm «Figielek» € sckpaBum mnpukiagoMm
PO3BaKaIbHOT MOE3Ii.

[lepexnan Bipma FOmiana Tysima «Figielek» Moxe BuUKIMKAaTH KidbKa
TPYAHOIIIIB:

1. ®pazeosorizMu Ta imiomm: VY BipuIll BUKOPHCTOBYETbCA Oararo

dbpazeosnorizmMiB Ta 1/1i0M, SKI MarOTh Crenu(iYHe 3HAYECHHS B TMOJBCHKIM MOBI.
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[lepexnan mux BHWpa3iB HAa YKPAiHCBKY MOBY MOXE OyTH CKJIQJHUM, OCKUIBKU
NMOTPIOHO 3HAWTH EKBIBAJICHTH, K1 30€peKyTh OpPUTIHAIBHUN 3MICT Ta KOMIYHUN
edeKT.

2. I'pa caiB: FO. TyBiM 4acTO BUKOPHCTOBYE TPy CIHIB, IO CTBOPIOE
JOJTATKOBI TPYIHOIII JUIsl TIepekiagada. [ py ciiB BayKKO MepeaaTH iHIIOK MOBOIO,
OCKUIbKM BOHA 4acTO 0a3yeThCsl HA (POHETUYHUX a00 CEMAaHTHUYHUX OCOOIUBOCTSIX
OpHUTIHAIEHOT MOBH.

3. KyabTypHi peadii: Bipm mictuth 6arato KyJIbTypHUX pealid, sKi
MOXYTh OyTH HE3pO3yMUIMMH AJisi yKpaiHChbKoro uurtava. [lepexnanay moBUHEH
3HAWTH crocid mepedaTu Il peatii Tak, 100 BOHU OyJIM 3pO3yMUII Ta IIKaBl JJIs
YKpaiHCHKOI aBAUTOPII.

4. PutMm i puma: 30epexeHHST PUTMY 1 pUMH B MEPEKIai € BaXXIUBUM
3aBJIaHHSAM, OCKIJIPKM BOHH € KIIOUYOBUMHU €JIEMEHTaMU IOCTHYHOTO TBOPY.
[lepexnanay NOBHHEH 3HAUTH CrIOCOOM 30€perTH Il €JIEMEHTH, He BTpayaloyu Ipu
I[bOMY 3MICTY Ta CTHJIFO OpHUTIHAITY.

5. Tymop: 'ymMop € BaXIMBOIO YacTMHOIO BipIla, 1 HOro mnepeaaya
1HIIOI0O MOBOIO MOXe OyTu ckimagHorwo. [lepeknanay moBHHEH 3HaWTH crocoOu
30epertu KoMidyHuM e(eKT, BUKOPUCTOBYIOUYH BIIMOBIAHI MOBHI 3aCO0MU.

i TpynHoi poOasaTh nepeknan Bipma «Figielek» cknaanum, ane BogHouac

I[IKaBUM 3aBJIaHHSM JIJIs TIepeKIiaiaya.

2.3. IVIAXHA ITOAOJAHHA ITPOBJIEMATHUKUA ITEPEKJIAY
NOJbCbKO-YKPAIHCBKUX ®PA3EOQJIOI'I3MIB

Ilepexnan dpaszeonoriamMiB MOB’s3aHUM 13 MpoOseMOor0  (GpazeosoriuHOl
eKBIBAJICHTHOCTI. ICHye Kisibka Kiacu(ikailiii, skl po3risgaloTh €KBIBaJEHTHI Ta
HeekBiBaneHTH1 (paseonoriudi oxuuuii. O. Kynin [24, c. 96 — 97] pospizusie
MOHOEKBIBJICHTH Ta BUOIPKOBUU mepekiiajl. MOHOEKBIBAJIEHTaMH BIH HAa3WMBAa€
CTIHKI CJIOBOCIIOJIYYEHHS, SKI MarOTh JIMIIE€ OJWH BIAMOBIIHWK B 1HIIIN MOBI.
BubipkoBuii nepekiiag cTocyeThes (ppa3eoiori3miB, SKI MatOTh KiJlbKa CHHOHIMIB y

MOBI niepekiany. L{ro knacudikaiiro MoXkHa PEJCTABUTH TaK:
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*1:1 — ppazeonoriuna oAMHUIIST B MOBI X Ma€ OJIMH BiJIMOBITHUK Y MOBI Y

*1:2 (abo Ginbiie) — (pa3eosoriyHIA OJUHUII B MOBI X BIJIOBIIA€ KiJbKa
CUHOHIMIYHUX €KBIBaJCHTIB y MOBi Y

*1:0 — ¢pazeonoriuna oguHUIT y MOBI X HE Ma€ BIAMOBIAHUKIB y MOBI Y
[1,c.27].

JlocmimKkeHHsT SIKICHOT €KBIBJIEHTHOCTI € Ouibll ckjiagHuMu. Crodatky
BU3HAYAETHCSI  CEMAaHTUYHA  BIANOBIAHICT,  (Ppa3€oJIOTIYHUX  OJUHULL Y
JOCTIPKYyBaHUX MOBaxX, a IOTIM TOPIBHIOEThCS iXHS (popManbHa CTPYKTYypa.
MeuncnaB bacait  [48] 3ampomoHyBaB MOJT  SIKICHOI E€KBIBJIEHTHOCTI Ha
CEMaHTHYHY Ta (OpMajbHY.

[nmi  xmacudikamii  crmpsMoBaHI  Ha  BUSIBIIGHHS  PI3HUII MK
dbpazeosioriaMamMu Ha JIGKCUYHOMY Ta CTpYKTypHOMY piBHsX. O. KyHiH po3pi3Hsie
YaCTKOBI (Dpa3eoJioriyH1 eKBIBAJICHTH Ha TakKi TPyIu:

— YaCTKOBI JIEKCHYHI €KBIBAJICHTH,

— YaCTKOBI TpaMaTU4H1 €KBIBAJICHTH;

— CKBIBAJICHTH, 10 BIJPI3HIIOTECA  BHYTPIITHBOIO  OOPaA3HICTIO
dbpazeonoriyHuX 3BOPOTIB [52, c. 29].

ITonbChKl TOCHITHHUKK 3a3HAYalOTh, 1[0 3HAYHA YacTHUHA IIOJBCBKUX 1
YKpaiHChKUX (pa3eosori3MiB € 1AEHTUYHUMH Yy CTPYKTYPHO-TpaMaTHYHOMY Ta
CEMaHTHKO-JICKCUYHOMY BigHOIICHHI. BOHU CTBEpIKyIOTh, 10 (hpa3eosoriyHui
nepekiaa rnepeadadac BUKOPUCTAHHS B TEKCTI TEPEKIaay CTIMKUX OIUHUIh
PI3HOTO CTyIeEHs OJIM3BKOCTI — BiJl aOCOJIOTHOTO €KBIBaJIEHTa 10 MPUOIM3HOI
dbpazeosioriuHoi BiAMOBIIHOCTI [36, ¢.9].

Knacudikaiiist TUITIB MOJIBCHKUX 1 YKPATHCHKUX (PpazeosioriamiB y nepexiaii,
3anporioHoBaHa M. AGy3apoBoro [44], € npuitHATHO. MOBO3HABEIb BUILISAE TaK1
TpyIu:

1. ®pazeonorizmMu, MO0 MarOTh BIAMOBITHUKA B YKPAiHCHKiA MOBI 1 HE
BHUKJIMKAIOTh 3HAYHUX TPY/IHOIIIIB IIPH Mepeaavi yKpaiHChKOI MOBOIO.

2. ®pa3eonoriudi CTPYKTYpH, L0 HE MAalOTh BIAMOBIAHHUKIB B YKpaiHCHKIN

MOBI.
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VY mepriii rpymni M. AGy3apoBa BUOKPEMITIOE MIATPYTIN:

1.1. MOBHI CTPYKTYpPHO-CEMaHTWYHI BIINOBIIHUKU: patrzeC¢ przez rozowe
okulary | ousumucs kpize pooicesi oxynsapu. Opaszeosnoriamu, Taki K rzucac stowa
na wiatr xuoamu cioea Ha eimep Ta kupowac kota w worku xynysamu xoma &
MIWKY, 371€01BII0r0 BUKOPUCTOBYIOTHCS Ha TOOYTOBOMY PiBHi. IXHS ileHTHYHICTS
3YMOBJIEHA TEPUTOPIATHHOIO, ICTOPHYHOIO Ta MEHTAIBHOI  OJHM3BKICTIO
YKPaiHCHKOTO 1 MOJIbCHKOT'O HApO/IiB, a TAKOXK MOIIOHICTIO KJIIMATY 1 TPaIMIIiH.

1.2. 4yacTKOBI BIAMOBITHUKH 3 MOMIOHUM (IHKOJM MaibKe 1JCHTUIHIIM)
JIEKCUYHUM CKJIQJIOM Ta TOTOKHOIO CEMaHTHKOIO: by¢ w siodmym niebie / Oymu na
cbomomy Hebiy, zakochac sie od pierwszego spojrzenia / 3akoxamucs 3 nepuioco
noensidy ma gra niewarta Swieczki / epa He e6apma c6iuok, MarTh CBOi
ocoOMMBOCTI. Y TMepHIMX JABOX TMPHUKIAAAX PIZHUIL MDK IOJBCBKUMU Ta
yKpaiHCBKMMHU  (pazeosioriaMamMyd  ToJsITa€  JIMIIE Yy ~ BUKOPHUCTaHHI
NPUMMEHHUKOBUX KOHCTpYKIi. Lle Moxe mnpu3BecTd 10 MOMUIKOBOI 3aMiHU
NpUIMEHHUKA 1 TOPYIICHHS CHHTaKcH4HOI ¢opmu. TomMy BakIUBO 3BepTaTd
0CcO0JIMBY yBary Ha NpUMMEHHUKOBI KOHCTPYKIIi y (pa3eosori3aMax i Hamaratucs
3amam’sITaTH iX MpaBUJIbHE BUKOPUCTAHHS.

1.3. ceMaHTUYHO OJIHAKOBI (h)pa3eoJIori3MH, 3 PI3HOK O0OPa3HOK OCHOBOIO:
plu¢ sobie w brode / kycamu cebe 3a nikmi, jak Kuba Bogu, tak Bog Kubie / ax
2yKHeuwt, max i giocyknemwcs; rzucac ktody pod nogi / ecmaesnamu nanuyi 6 xoneca
mowo. M. AGy3apoBa 3a3Hadae, MmO Mepekiaan (pa3eosori3MiB Ii€l Tpynu He
BUKJIMKAE OCOOJMBUX TPYAHOIIIB, OCKUIBKM HaMKpalmMm crocoboM € mepemada
dbpazeosoriamy (Ppazeonorismom. I[llogo (PpaszeonoriamiB, sAKI HE MarOTh
BIJIMOBITHUKIB B YKPAiHCHKIN MOBI, JTOCIITHHIIS THUIIE, 0 TEPeKiIaiad MOBUHEH
3aIIPONIOHYBATH CBiM BapiaHT (Ppa3eosOriyHOIO BiAMOBIIHUKA a00 3aCTOCYBaTH
METOJ] JICKCUYHOI €KCIaHCii, TOOTO TMOsSICHIOBAJIbHUM, OMUCOBUN MEpeKiIaa, SIKUM
J03BOJIUTh HAMOUIBII TOBHO PO3KpUTH 3MICT (paseonorismy. M. AOy3aposa
3acTepirae BijJi HEOOEPEHKHOTO BUKOPUCTAHHS TPAHCKPUMINT YK KaldbKyBaHHS AJis
nepeknaanay ¢paseonoriamiB miei rpynu [44]. JlocmigHuig Takoxk 3a3Hayae, 10 B

000X 3a3HaYEHUX Tpynax € Gpa3eoyori3Mu 3 0COOIMBUMHU O3HAKAMH, CEPET SIKUX:
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- ppazeosiorizMu, MO XapaKTEPUIYIOTHCA 0araTO3HAYHICTIO.

- HaIllOHaJbHI (Ppa3eooriuyHi oguHUII (peaii), o0coOOIUBO BaXKK1 JJIst

PO3yMIHHS 1HO3EMIIiB.

- perioHaNbHI (Ppazeosori3mMu.

- MDXKMOBHI (Ppa3eosiori3aMu-oMOHIMU 3 OMAaHJIMBOIO 30BHIIIHBOKO (HOPMOIO
(ogHaxoB1 a00 MOAIOHI 3a CTPYKTYPOIO), alie 13 PI3HUM 3HAYCHHSIM.

Oco06MBI TPYIHOII BUKIUKAIOTH (Ppa3eosiori3aMu, 10 XapaKTEePU3YIOThCS
0araTo3HAYHICTIO HANpUKIazn, mie¢ dobrze w glowie Moxe o3HA4aTH Oymu
PO3CYONUBUM, PO3YMHUM 1 B IIbOMY KOHTEKCTI MOXKHA MiOpaTH Taki yKpaiHCBKI
dbpazeosioriudl BIJMOBIAHUKKM SIK MAaTH TOJOBY Ha IUIEYaX, MaTH BCl KJIICTIKU B
TOJIOBI, MaTH OJIIF0 B TOJIOBI, MAaTH TSMY B TOJIOBI Ta TOJ., € TAKOX MOJIbChKHMA
dbpazeosioriam mie¢ dobrze w glowie MoOXxe MaTH 3HAYCHHSI Oymu nio 6NIUBOM
anK020t0, TOJIl BIAMOBIAHUKAMHU OYIyTh Taki eBdeMi30BaH1 CIIONYKHU, K JUZHYMU
CKIAAHO20 602a, 0amu 2apmy, 3aumMenumu 20108y, Niecmu KpeHoeli Ho2amu, 2opio
npononockamu Ta 6arato iHmmMX. HarionansHi dpaszeosioridydai oauHuIl (peaii),
0COOMMBO BaXKi JUIsl PO3YMIHHS 1HO3EMIIIB Hampukian: anglik z Kolomyi — 'y
TEKCTI MepeKIIaay MOBUHEH BUSBUTH, 1110 L€ (Ppa3eosori3M (JOCIIBHUN MepeKiiaja
METOJIOM KaJIbKyBaHHS aHenieyb 3 Konomui oe3 JTOJAaTKOBOTO
MOSICHEHHS/KOMEHTaps MOXe OyTH TOMUJIKOBUM 1 CHOTBOPUTH 3HAYCHHS
BHCJIOBJIFOBaHHS B TEKCT1) 1 MOJATH JOJATKOBUI OIMKC «XTOCh, XTO Ha IMOKa3 BJAE,
0 YyJ0BO 3HAE AHTIMCHKY MOBY, BUMOBIISIE a00 3aMHCy€ TMOJBCHKI CJIOBA YU
CJIOBOCITOJIYYCHHS SIK 1HIIIOMOBHI, Y IIUPOKOMY PO3YMIHHI MeuKaneyb npoGiHyii,
AKUl 80ae ceimcwbKy arooury. PerioHanbHi (ppa3eosiori3aMu: Tak, y IMO3HAHCHKIN
roipmi € d¢paseonorisMm  dosta¢  wilka —  siedzie¢ na zimnym i
zachorowac/przeziebi¢  sie; 1ueh  ¢dpaszeoyiorisM  HE MOMUPEHUHA 1 Yy
3arajbHOJIITEPaTypHIA TMOJIBCHKIM MOBI, YKpaiHCHKOIO HOTro MOKHa MEpeKIacTd
TaKUM YHHOM: CUOIMU HA XOJOOHOMY 3axeopimu/npocmyoumucs. Y TaKuX
BUMAJIKaX, K 1 3 (pa3eosiorizMaMu-peanisiMu, MepeKyiaiad HepiIko 3MYILIEHUN
BJIATUCS JIO OIMKCOBOTO MepeKiamy ado mepekiaganbkoro KomeHtaps. Mi>KMOBHI

(b paszeoIoriaMM-OMOHIMH 3 OMAHJIMBOIO 30BHIIIHBOIO (OPMOIO (OJHAKOBOIO a0o0
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NOJII0HOIO CTPYKTYPOIO), ajie 13 Pi3HUM 3HAUEHHSIM HANpPUKIAA: odreki — o3Havae
BiJIpa3y; B YKpaiHCBKI MOBI BiJl pyKH 3HAUUTh pYYHUM Ccnocobom (HANpUKIa,
HAIMMCAaHWUW BiJl PYKH apKyIl); Yy TMOJbCHKiN Mo6i niebieski ptak — neposcyonusa,
HeBIONo8Ii0anbHa N00UHA, WO He MAE BION0BIOHO20 3AHAMMS, HCUBE 34 PAXYHOK
[HWux, 0apmoio, YKpaiHCbKUU BIJNOBIIHUK — @Gimep 6 <20J]108l, HAMOMICMb
VKpaiHcoKull (hpazeono2izm cuHil nmax — cumeon wacms, ioeany [26, c¢.6 11].
Otxe, dpazeosiorist BijoOpakae MEHTAJIITET HapoOAy, HOTO 3BUYAl, TPaAUIli
Ta CHCTEMY MOpAJIbHHUX 1 I[HHICHUX YysBIeHb. Lle cBOepimHUN KO, SKHIA
nepeKaaaad TMOBUHEH PO3KOIyBaTH, PO3YMIIOYM IMUPOKUH KOHTEKCT, Yy SKOMY
BXKMBAIOThCS (paseosorisMu B 000x wmoBax. Ilepeknan ¢pazeosorizmiB 31
CHUIBHOIO 00pPa3HOI0 OCHOBOIO, OJJHAKOBUM JIEKCUYHUM CKJIAJ0M, CTPYKTYPHUMHU
Ta CTHWJIICTUYHUMH O3HAKAMHU HE BUKIWKA€ OCOOJMBHX TPYIHOIIIB, OCKIIBKU IS
HUX MOXKHA 3HAWTHU BIAMOBIAHUHN ¢pazeosnorizMm. Skmo (QpaszeosiorisMm He Mae
BIJIMOBITHAKA y MOBI MEpPEKIIaay, MOKHAa CTBOPUTH aBTOPCHKHM (hpazeosorizm abo
3aCTOCYBAaTH MOSICHIOBAJIbHUM, OMUCOBUN TEpEKIIaJl, KU JI03BOJIUTh HAMOUIBII
MOBHO PO3KpUTU Horo 3mict. OcobnuBoi yBaru mnotpedyroTh (pa3eosiorizmMu-
peamii, perioHanbHl (¢paseonorizmMu, Oararo3HauHi  (pazeosoriaMu  Ta

b pazeosoriaMM-oMOHIMH.

2.4. IEPEKJIA/l TPAHC®OPMOBAHHUX ®PA3EOJIOI'T3MIB

Y CXiIHOCJIOB’SIHCBKOMY MOBO3HABCTBI HETPAJIUIIAHE BUKOPHCTAHHS
dbpazeonori3MiB Ha3UBAIOTh CEMAHTUYHUMHU (HPA3EOJIOTIYHIUME TpaHCHOpMAIIisiMHU,
a B TOJbCHKOMY — KOHTEKCTHUMH iHHOBaIisiMH. Crenudikow Ta CTPYKTYPOIO
TpaHchopMoBaHUX (pa3eosioTi3MiB 3aiimManucs Taki HaykoBii, sk C. bomo0a,
I'. Byprep, C. Iltamnuk, A. Yp6an, JI. ®enopenko Ta iHmm. JlocmipKeHHsS B 11
rajiy3i TPHUBAIOTh 1 3aJIMIIAIOTHCS aKTyaJbHUMH 4epe3 IOCTIHHE 3pOCTaHHS
KUTBKOCT1 TpaHc(hopmoBaHUX (Ppa3eosiori3aMmiB Ta 0COOIMBOCTI iX mepekiany. Ha
nepmui norisa, Tpanchopmailis (HpaszeosiorizMy MOXKE 3/IaTHCS OKCIOMOPOHOM,
OCKIJTbKM BOHA «CYNEPEUUTh OJIHIM 3 OCHOBHUX XapaKTEPHUCTHK (PPa3eoIOTTIHHX

OJIMHUIIb — CTIHKOCTI, CTAaOLIBHOCTI KOMIIOHEHTHOTO CKIamxy» [27, c. 3].



56

3a BuzHaueHHsM JiHrBicta C. bom6u, TpancdopmoBani ¢pazeonorismm —
I «IHHOBAIIi1, 1[0 BUHUKAIOTh y PE3yJbTaTi TOTIOBHEHHS KOMIIOHEHTHOTO CKIIATy
dbpazeonoriyHol OJWHHUII HOBUMHU €JIEMEHTAMH, HAMYACTIIIE 3 METOI0 aKTyali3arlil
ii 3micTy» [45, c. 24].

MoxHa morogutdcs 3 JOyMKor  (axiBIB, 110  TpaHcdopmarlis
¢dpazeonori3aMmy MOBUHHA PO3IIIAAATHCS B KOHTEKCTI, OCKUIBKM BOHA HEPO3PUBHO
OB’ s3aHa 3 TICBHUM TEKCTOM, Y SIKOMY (DYHKITIOHYE.

VYci TpanchopMoBaHi (hpazeosori3Mi BUKIUKAIOTh Y TaM STl PEHUMiEHTa
y3yalbHUN (pas3eosori3M, 1 BiH MOPIBHIOE 3MICT Y3yalbHOrO (hpa3eosiorizamy 3
HOBUM, PO3LIMPEHUM 3HAYEHHSM Yy mpouyutaHoMy Tekcti [21]. ITlormsau
JOCTIAHUKIB Ha Kiacudikauilo TpaHchopMoBaHUX (Pa3eosIoTi3MIB  PI3HITHCS.
3ynuHuMOcCs Ha kiacudikaiii, 3anponoHoBanii C. [Itamnukom. BiH Buaiase aBa
TANH (PpazeosioriyHuX TpaHchopMalliii: a) CTpyKTypHI (CyOCTUTYIIISI, €KCIaHCIs,
penykiis, KOHTaMmiHalis, TpamMaTH4Hi Moju@ikaiii) Ta KOHTEKCTyallbHI
(omHOYacHa acorriamis 3 NPSIMUM 3HAYEHHSM 3BOPOTY YM MOT0 KOMIIOHEHTIB;
JOMIHAHTHA aKTyami3amis (pa3eoJoriyHOTO 3HAYEHHS, MpU SKiH Momudikais
KOPENI0€ 3 KOHTEKCTOM BIJNOBIIHO JO MPSIMOrO 3HAUYEHHS 3BOPOTY YU
KOMIIOHEHTA; OJIHOYAacCHa pealiizallisi MpsMoro ta ¢pazeosoTidyHOro 3HadyeHb) [32,
c.9].

[Tonschkuii dpazeosor C. bomba [45] 3anmpornoHyBaB CBOIO KiacHudikarllito,
BUIOUIMBIIK 1HHOBAIli-gOJaBaHHs, I1HHOBAallli-3aMiHH, I1HHOBAIlli-KOHTaMIHAIl,
1HHOBAII1-CKOPOUEHHS, IHHOBAaLlI{-pEeTyJIIOBaHHS Ta IHHOBAIIi-pPO3LINPEHHS.

HaiiyacTiime 3ycTpidyaroThCs 1HHOBAII-pETyJIOBaHHSA, fAKI MOJSATAIOTh Yy
NEPETBOPEHHI (PPa3eosIoriuHol CTPYKTYpU Ha PiBHI I'paMaTUKU Ta CIOBOTBOpY. Y
MeXKax IIl€i 1HHOBAIlll MOXJIMBI 3MIHH KaTeropii 4uciia OKpEeMHX KOMIIOHEHTIB,
Harnpukiaa, wszystkie sprawy wylozyt im kawa na ftawy (3MiHEHO OJHWHY Ha
MHOXUHY BUpa3y fawa y ¢paszeonoriami ktos wylozyt cos kawa na tawe | Bci
cnpasu euknas im, ax Ha Oonowui. Karteropii crany, Hamp. To swietny zespol,
kierownik dobral do niego ludzi jak tyse konie Ille uyoosa xomanoa, KepieHUK

nioiopag 0o Hei mooell, AK Ha niob6ip (3MIHEHO CTaH JiecioBa dobierac 'y
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dbpazeonorismi ktos dobral sie jak lyse konie); xareropii Bumy, Hamp. cos pali
napanewce (3aMicThb cos spalito na panewce) / ll]oce 320psie 6 npoyeci (3amicmo
Woch 320pino 6 npoyeci), NepUBAIliiHI 3MIHU KOMIIOHEHTIB, Hamp. ktos robi cos
pod plaszczem czegos (3aMicTh ktos robi cos pod plaszczykiem czegos) /| Xmoco
poobumsb woch Ni0 NPUKPUMMAM H020Ch (3aAMICMb XMOCb poOUmv UWOCh Nio
naawjem 4oeocw). i BIAMOBIAHUKK HAAAIOTh TOYHI 1 3pO3yMull MepeKIaau
BIAMOBIAHUX (Pa3€OJOTTUHUX OJUHUILIb Ta 1110M.

Oxpemum THUIIOM (pa3eoyoriyHux iHHOBamlii € xoHtamiHauii. C. bomOa
BU3HAYAE 1€ SABUILE K «CXpEIIeHHS NBOX a00 Ounbiie (pa3eosiori3miB, KOKEH 3
SIKMX BHOCHUTb JI0 HOBOCTBOPEHOI OJMHMIII YACTHHY CBOTO JISKCHYHOTO CKJIaTy, a00
CXpEIlIeHHsI (pa3eosoriaMy 3 BUIBHUM cioBocnoiydeHHsM» [45, c. 28]. Mo
NpUKIIANY: na pochyte drzewo i koza nie naleje (na pochyte drzewo wszystkie kozy
skaczq i z proznego i Salomon nie naleje), pies jest pogrzebany w szczegodtach (tu
jest pies pogrzebany i diabet thwi w szczegolach) / Ha noxune depego 8ci ko3u
ckawyms). 3 nopooichvozo i Conomon He Hanue (3bepicac ceuc pasu Z proznego i
Salomon nie naleje), mym nesxcums cobdka 3aKondHuti i OUSBON XOBAEMbCS Y
oemansx . 1lle OIHUM YHUCTIEHHUM TUIIOM (Pa3eoJOTIYHUX 1HHOBALIN € 1HHOBaIlii-
JO0/JaBaHHs, TOOTO  MOMOBHEHHA  (Ppa3eosoriyHOro  3BOPOTY  HOBHUMH
KOMITOHEHTaMu: komus cigzki kamien spada z serca | xaminb 3 Oywii 36anuscs
(bpazeosioriaMm JOMOBHEHO CJIOBOM ciezki / msoickuil). IHHOBaIli-CKOPOYCHHS
XapaKTepU3YIOThCSI CKOPOYEHHSAM CKJIaAy (pa3eojoridyHOi OJMHUII 3a PaxXyHOK
YCYHEHHSI OJHOTO YM JEKUIbKOX KOMIOHEHTiB. Hampuxnan: ktos rzuca kiody
(3amicms ktos rzuca ktody pod nogi) / xmoce niocmaense namuyi 6 xoneca. 1lle
OJIHMM Pi3HOBHUIOM IHHOBAIlIM, BIAMOBIMIHO A0 Kiacudikarii bomOu, € iHHOBAIIII-
3aM1HH, SIK1 MOJISATAI0Th y 3aMiHI OJTHOTO KOMIIOHEHTa ()pa3eosIoriuHOl CIIOJIYKH Ha
iHmmi. Haluacrimie Takiid 3amiHl TAJISTaE OJJMH KOMIIOHEHT, piJillie — JeKiIbKa,
Hamp.: wilcza przystuga (3amicmv  niedzZwiedzia przystuga). IanoBartii-
pO3LIMpeHHs. IX CyTh — pO3IIMPEHHS  CIONY4yBAaHOCTI  KOMIIOHEHTIB
dpazeonoriaMy MOXHa MPOUTIOCTPYBATH TaKUMU TpUKIagamu: zapalac radio /

yeimkHymu paoio, zapalac silnik / 3a6ecmu osueyn, zapalac Zarowke | yeimknymu
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namnouxy (MOXigHI BiA: zapalaé swiece / 3ananoeamu ceiuxy, zapalaé tuczywo /
sananoeamu ayyury 1 T. 7A.). HesamexHo Big Toro, sxKy TpaHchopMallio
3aCTOCOBYBAB aBTOP OPUTIHANTY, BAXKIWBO, MO0 Cy0’€KT KOMYHIKAIlli pO3Mi3HAB
o4YaTKOBY GopMy (pa3eosiorizmy i 3po3yMiB, sIKi 3MIHU BiH 3a3HaB. ToMy 1 aBTOp
OpUTIHAJILHOTO TEKCTy, 1 TMepekiajad TMOBUHHI pPETEeIhbHO 3aCTOCOBYBATH
dpazeonoriudi Tpancopmarllii, maMm’ ATarOYH MPO JOCTYHHICTH Ta 3PO3YMITICTh

3MIHEHOI (pa3eosIoTiuHOI CTPYKTYPH.
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BUCHOBKU

[lin yac HamucaHHsS HayKoBOi poOOTH OyJ0 BHBYEHO TEOPETUYHI
oOTpyHTYBaHHS  (Gpa3eoNIOTIYHUX  OAWHHIb,  PO3IJISHYTO  BUKOPUCTAHHS
dbpazeosioriaMiB y XyJ0XKHIX TEKCTax, MpOaHaai30BaHO OCOOJMBOCTI BXKHWBaHHS
dbpazeosioriyHUX 3BOPOTIB Ha mpukiaagaax pomany O. Tokapuyk «Prawiek i inne
czasy», Bipma FO. Tysima «Figielek», y myOminucTiaHux TeKcTax.

[lin yac ompaimroBaHHS TEPIIOr0 po3auly Oyj0 BHUCBITIEHO CYTHICTb
NOHATTA Ta 3HAYCHHA ¢paszeonocizmie. BuseieHo, mo Qpaseonorisi TICHO
NOB’s3aHa 3 JIEKCHMKOIO 1 € CBOEPITHOIO CIOJYYHOIO JIAHKOIO MIX MOBOIO Ta
KyJbTYpOIO KpaiHu. Y TIepIIoMy pO3JAUT PO3TISHYTO Ppi3HI  Kiacudikarii
b pa3eonoriYHIX OJIMHUIIb, 3’ ICOBAHO, 110 3aTAIbHOMPUIHATOIO TOCI 3JIUIINAETHCS
kiacudikaiis MoBO3HaBlL B. BuHorpamoBa 3 HEBEJIMKHWM JOMOBHEHHSM Bij
miarBicta M. lllancekoro. KpiM TOro, mpoaHanizoBaHO METOAM YTBOPEHHS 1
JpKepena MOXOKeHHs (pa3eosoTIYHUX OJMHMIIb, OUTBIIICTD 3 SIKUX MOB’sA3aHa 3
dbonbkiiopom, Midosoriero, icropuunumu daktamu, bidmiero Tomo. Takox Oyio
OTPAIbOBAHO CTHJIICTUYHI aCIEKTH, 3amponoHoBaHi MoBo3Hasmewm . bammi, Ta
CTUJIICTUYHY Kiacu@ikaiito ¢pa3eoJoTiUHUX OJUHHIL Y MEPIOJUYHUX BUIAHHSIX
BiJ kaHauaata dinonoriuanx Hayk C. KoHOBeIlb.

VY TeopeTnuHiit YaCTUHI pOOOTH MPOAHATI30BAaHO OCOOJIMBOCTI 3aCTOCYBAHHS
(dpa3eonoriyHMX 3BOPOTIB Y XYIOXKHIX TekcTrax. Bapro miakpeciutd, 1o
dbpazeosnoriydi 3BOPOTH € HEBIJ €EMHOIO YaCTHHOKO XYJ0XHHOTO TBOPY, OCKUIBKH
mepiie 3aBJaHHS aBTOpa — TMPUBEPHYTH YyBary Ta 3allikaBUTH 4YUTaya,
HAJIAIITYBaTH HOr0 Ha CEHC MOBIIOMIICHHS Ta TIEpeaTH OCHOBHY ineto TBopy. o
nepeBar BUKOPUCTaHHSA (Pa3eosiOTiYHUX OJUHUIL Y TBOpaX MOXKHA BITHECTH:
EKCIPECUBHICTh, O0OPa3HICTh, YHIKAIBHICTD, 3B’ SI30K 3 TPAAMIIISIMU Ta KYJIBTYPOIO.
®pazeosiori3Mu € A1€BUM CIOCOOOM CTHIIICTUYHOTO YPI3HOMAHITHEHHS TEKCTY.

besymoBHO, Oyno MiAKPECICHO CKIAIHICTh CHPUUHSATTS (HPa3eoqoTidHUX
OJIMHMIIb MOJIbCHKUX TBOPIB HE HOCIAMHU MOBU. BUKOPUCTOBYIOUM METOA 1HIYKIIII,

MOXHa 3pOOWTH BHCHOBOK, IO 4YUM Oijbine ¢pa3eosnori3Mu TOB’sI3aHl 3
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KyJIbTYPOIO Ta OCOOJMBOCTSIMHA MOBHU, TUM CKJIQJIHIIIEC HE HOCISIM MOBH 3PO3yMITH
iXHIM CEHC 3a BIJICYTHOCTI IMOBHUX €KBIBAJCHTIB. AHAJIOTH B PIHIM MOBI MOXYTh
MOBHICTIO BIIPI3HATUCSA CBOIMH CKJIQJOBUMHU €JIEMEHTaMH Ta 3HaUYCHHSAMU. Tomy
1] Yac 03HAWOMJICHHS 3 TIOJIbCHKUM TEKCTOM HE HOCIi MOBH 3a3HAIOTh TPYIHOIIIB
1 BTpayaroTh TIEBHUI CEHC MOBIJIOMJICHHSI, HABITh SKIIO MAarOTh BUCOKHH PiBEHBb
3HAHHS 1HO3EMHOT MOBH.

Y wMarictepchkiii  poOOTI OyJIo JOCHIIKEHO OCOOJIMBOCTI MEpPeKIaxy
dbpa3eonoriyHNX OAUHUIL. BUSBIEHO, MO 3aJICKHO BIJ 3aCTOCOBAHOTO BHIY
nepeKIaay MoXKHa 30epertd abo, HABIAKW, BTPATUTH JIGKCHYHI, TpaMaTU4HI Ta
HalllOHAJIBHI 0COOJIMBOCTI (Dpa3eoIOoriyHOT OJMHUIII MOBU OPUTIHAIY B MOBI
nepexiany. HaiiromoBHimmMMM — 3aBIaHHSAMH —TEpeKiagadya MOpu  NepeKial
dbpazeosioriaMiB € mepenadya eMOIIHHO-eKCIIPECUBHOI XapaKTEPUCTUKH, OIIIHHOI
KOHOTaIlli, 30epexkeHHs (PYHKIIOHAIbHO-CTWJIICTUYHUX OCOOJIMBOCTEH, a B
XyJO)XKHBOMY TBOpl — ajamnTalis TOBIIOMJICHHS JO I[UIbOBOI ayAHUTOpii.
HaifOinpmmmu  TpyHOIIIAMH TIPU  MEPeKIaji YCTaJCHHX CIOBOCIOIYYEHb €:
BHCOKA CTYIIHB 1IOMAaTUYHOCTI Ta HaIllOHATBbHA crierudika Gpa3eosiorizmy.

Y apyromy po3aini MaricTepchbkoi poOOTH MpoaHaTi30BaHO OCOOIMBOCTI
nepexyiany (pa3eosoTiYHUX OJWHUIL Y XYAOXKHIX TEKCTaX, HUIAXH IMOJOTaHHS
TPYAHOLIIB, 3 SKUMU CTHUKAIOThCS TMepeknagadi. bymo 3’scoBaHo, 110
MeTapOpUUHICTh 1 00pa3HICTh (Ppa3eosoriaMmy MOXKe CTaTH MPUYMHOIO TOTO, IO
(dpa3eonoriyHNil €KBIBaJEHT HE BUKOPHUCTOBYETHCS Ha IMOCTIMHIA OCHOBI NpHU
BIITBOPEHHI MOBHHUX 3HAaKiB YKpaiHCHKOIO MOBOIO B XYJOXKHIX TEeKCTax. Takum
YUHOM, HaAMOUIbII YXWUBAaHUMH CHOCOOAMU MEpeKsagy cTalu: (Ppa3eosoriuHun
aHaJoT, KOHTEKCTyajJhbHA 3aMiHa, KaJbKyBaHHS, a pIAIIe BUKOPHUCTOBYBAIHCS
dbpaszeosioriudl  €KBIBaJICHTH, OIMCOBUN Ta OyKBaJbHUM Tiepexyianau. Bun
dbpazeosioriyHoOi OJAMHUII HE BIUTMBAB Ha oOpaHuii croci0 nepekianay. Hampukian,
(dbpazeosoriyHi 3poIIeHHs HE MepeKIaganucs Jmiie (pa3eoIoriYyHUMU aHAJIoTaMu
YU KaJbKyBaHHSIM. Beauky posb BiIirpaBaB KOHTEKCT, HAsABHICTh €KBIBaJEHTa YU

aHajiora y MOBI MepekJiaay Ta KyJabTypHa CKJIagoBa ¢hpa3eosiorizmy.
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AHami3 pe3ynbTaTiB JOCHIIKEHHS IMOKa3aB, 10 (pa3eoOTiyHI OJUHHIN €
HEBiJI’€EMHOIO YaCTHHOIO HAIIIOTO JKUTTS 1 MPOHHUKAIOTH y BCi HOTO chepu. 3aBasku
dbpa3eonoriyHMM  3BOPOTaM TMijJ Yac HaBYaHHS MOXKHAa OXOIUTH 3HAYHY
JIHTBOKpAiHO3HABYY  CKJIQJ0BY  MOBH,  CHOPMYBaTH  COLUOKYJIBTYPHY
KOMIIETEHTHICTh Ta BJIOCKOHAJMTH 1HIII HEOOX1THI HABUYKH Tepekianada. Bapto
3a3HAYUTH, 110 BUKOPHCTAHHA (Ppa3eosori3MiB y HaBUAIBHOMY MPOIEC] CHpHUsE
3aHYPEHHIO 37100yBayiB OCBITH Y 1HIIIOMOBHE CEpPEIOBUIIIC.

Ha  3aBepmieHHss  cmigy  MIOKPECTUTH  BAXKIUBICTH  JOCIIIKCHHS
dpazeonoriamiB y pi3HUX cdepax HaAmoro )uTTs. [lo-mepre, Taki JOCHTIIHKEHHS
JIOTIOMArarTh MOAO0JaTH MOBHUU Oap’ep, KWl iCHy€e HaBITh y JIIOJIEH 3 BUCOKHM
piBHEM 3HAHHS MOJbCHKOT MOBH, OCKUIbKH OLIBIIICTH (DPA3e0sIOTIUHUX OJMHUIID
noxonath i3 Qoapkiopy. [lo-mpyre, y MeToAuIli BUBUEHHS IMOJBCHKOI MOBH SIK
1HO3eMHOT HE NPUAULIETHCA JOCTaTHHO yBaru posrisiay (paszeosorizmis, IO

1 IKPECITIOE€ HEOOX1AHICTh TTOIANBIITUX JTOCHIKEHb Y IIbOMY HAIPSIMKY.
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JOIOATKHN
Komnnexkc enpae 0na nokpauieHHA nepekiadaubKux HagU4oK cmyoeHmie
SIkicHe HaBuYaHHS MeEpeKiaxy NoTpedye pI3HOMAHITHUX MIAXOMIB 1 BIIPaB.
Ochb e(peKTUBHMI KOMIUIEKC BIpPaB AJsl MOKPAIIECHHS MEpeKIalalbKuX HaBHUOK
CTY/ICHTIB 3 TIOJILCHKOI MOBHU Ha YKPAiHCBKY
Jonartok 1. Ilepekyiaa TeKCTiB pi3HUX KAHPIB
Meta: Po3BUTOK yMiHb MepeKIafaTH Pi3HI TUMH TEKCTIB Ta aJanTyBaTUCS

710 PI3HUX CTUIIIB 1 TEPMIHOJIOTI].

Bupasu:

1. XynoxHin TekcT: [lepekiaiiTh ypuBOK 3 poMaHy a00 HOBEJIH.

2. HayxkoBwuii TekcT: [lepexnanite cTaTTIO 3 HAYKOBOTO KYpHAIY.

3. [lyOmimuctuunuii  TekcT: IlepeknaniTh HOBHMHHY CTarTio  abo

MyOJIIITUCTUYHUN ece.

Jonartok 2/ Podora 3 ¢paseosiorisMamu Ta iriomamu

MeTta: OcBO€HHS NIepeKIIaly KyJIbTypHO crielu(igyHIX BUPa3iB.

Bunpasu:

1. 3unaiigite 10 monschkux (PpaseosnorizmiB: Ilepeknanith ix Ha
YKpaiHChKY MOBY Ta IMOSCHITH iX 3HAUYCHHS.

2. Konrekcryansuuii mepexman: Ilepeknamith TEKCT, IO MICTUTh
dbpazeosiorizmMu, 3 ypaxyBaHHSIM KOHTEKCTY.

JonaTok 3. AHaJIi3 Ta pejaryBaHHs epeKJaalaiB

Meta: Po3BUTOK KpUTHUHOTO MHUCIICHHS Ta HABUYOK peJlaryBaHHS.

Bupasnu:

1.  TlopiBusHHs mnepeknaaiB: Bubepitb TeKcT 1 MNOpIBHANWTE pi3HI
MepeKyIaid 1bOro TEKCTy, BKa3ylOUdW Ha CWIbHI Ta CJIa0Ki CTOPOHU KOXKHOTO
NepeKIIamy.

2. PeparyBanus: BumpaBTe MOMHJIKM B TepeKiagl TEKCTy, HaJaHOTO

BUKJIaJa4ueEM.

Jonatok 4. C/I0BHUKOBI BIIPaBH
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Mera: 30araueHHs JJEKCHYHOTO 3amacy CTYJCHTIB.

Bnpasu:

1. ['mocapiii: Iligrotyiite TemMaTHYHUN TIocapid (HampuKiIan, 3
MEANYHOI TEMAaTUKH) 1 TEPEKIAAITh TEPMIHH.

2. PoGora 31 cioBHuKamu: BUKOPHCTOBYWTE pI3HI CIOBHUKUA IS
NepeKIIaay CKIAAHOTO TEKCTY.

Honarok S. IIpakTHKa 3 CHHXPOHHOI'0 NepeKJIaaxy

Meta: Po3BUTOK NIBUIKOCTI Ta TOYHOCTI MEPEKIIATy B pealbHOMY Yaci.

Bupasu:

1. CunxponHuii miepekian Bijneo: Ilepeknanite Bigeo abo ayjio3amuc 3
MOJICHKOT Ha YKPATHCHKY B PEXKUMI peajbHOro 4acy.

2. Cumynsamiss  koHdepeHiii: BiarBopite cueHy KoHdepeHIii 1
crpoOyiiTe CHHXPOHHO MepEeKIIaaTH MOBJICHHSI CHIKEPIB.

Jonatok 6. Ky1bTypajibHO-0PiEHTOBaHI BIPaBH

Meta: Po3BUTOK pO3yMiHHS KYJIbTYPHOTO KOHTEKCTY.

Bupasu:

1.  Amnam3 KynbTypHHUX peaniii: Busnaute KynbTypHi peami Yy
MOJILCHKOMY TEKCT1 (HAmpuKJIaa, ICTOPUYHI TOMil, CBSTA) 1 TMOSCHITH IX
YKPaTHCHKUM €KBIBAJIEHTOM.

2. [lepexman peamiii: IlepexnagiTe TEKCT 3 BEIUKOI KiJIBKICTIO
KyJbTYPHHUX peaiil, BpaXxOBYIOUYH iX 3HaYEHHS Ta KOHTEKCT.

HMonartok 7. Ilepekyaj aiajnoris Ta cueHapiis

Meta: Po3BUTOK yMiHb NIEPEKIIAIaTH )KUBY MOBY 1 €MOIIIHHI BIATIHKH.

Bupasu:
1. [Tepexman mianoris: [lepexnaaiTe aianoru 3 ¢piabMiB a00 cepiais.
2. Cuenapii: [lepexnaaiTs clieHy 3 m'ecu abo clieHapito KiIHODUIbMY.

Jonarok 8. CTBOpeHHs1 IBOMOBHUX TEKCTIB
Meta: Po3BUTOK KpEeaTHBHOCTI 1 pO3YyMIiHHS JIBOX MOB.

Bupasu:
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1.  HamucanHs opuriHalbHMX TEKCTiB: HamuimiTe KOPOTKY pPO3MOBiJIb
MOJILCHKOIO MOBOIO 1 MEPEKIAIITh il Ha YKPATHCHKY.

2. JIBomoBHi mipoekTu: CTBOPITH JBOMOBHHI IPOEKT, HAMPUKIA],
OykJteT abo MpEe3eHTaIli 10, BUKOPUCTOBYIOYH OOUIBI MOBH.

[leit koMIUIEKC BIPaB OXOIUTIOE PI3HI aCMEKTH MepeKIagabKoi TIsIIbHOCTI 1
JIOTIOMOKE ~ CTyJI€HTaM CTaTd OuIbIl BHEBHEHMMH Ta KBali(hiKOBaHHUMH

MnepeKiIagadyaMu.
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	Ключові слова: фразеологія, фразеологічні одиниці, слово, словосполучення, компонент, формування фразеологічних одиниць, специфіка та унікальність перекладу, проблеми, прийоми, засоби перекладу, художній стиль.
	Melnyk L. A. Equivalence of Translation of Polish Phraseologisms into Ukrainian (Based on Materials of Ukrainian and Polish Languages) – master’s Thesis for Obtaining the Degree of Master. Specialty 035 Philology. Educational and Professional Program Language and Literature (Polish). Translation. – Lesya Ukrainka Volyn National University. Lutsk, 2024. 70 pages.
	Many scholars around the world study phraseological units because phraseology reflects the culture and history of the nation whose language is being studied. As a result of analysis, it has been proven that the consideration of phraseological units is an important process for language learning because stable phrases not only help to better understand the structure of the language but also improve a person’s speech skills to enhance linguistic culture.
	The work highlights the methods and peculiarities of translating phraseological units into Ukrainian.
	When making translations, the primary task is to preserve the internal form of the idiom, which affects the choice of correspondence. Knowing how to accurately translate idioms is very important for translators because idioms are a unique reflection of the culture and history of a nation, but they may not always be understandable to foreigners.
	The translation of idioms is a rather important and specific process that requires adherence to many rules to ensure that the translation is of high quality and logical.
	Key words: phraseology, phraseological units, word, phrase, component, formation of phraseological units, specificity and uniqueness of translation, problems, techniques, means of translation, literary style.
	Актуальність теми. Фразеологічні одиниці (ФО) є складовою кожної мови світу. У слов’янській лінгвістиці фразеологізми мають тісний зв’язок з національними характеристиками окремих етносів і становлять одну з основних тем наукових досліджень, що вивчають вплив культури на особистість. ФО широко використовуються як в усній, так і в письмовій комунікації. Знання цих одиниць дозволяє краще зрозуміти зміст творів, написаних у різних жанрах, або ж усвідомити думки співрозмовника при використанні певних фразеологізмів. Особливий інтерес для українських та польських мовознавців становлять фразеологізми, що відображають культуру обох слов’янських народів. Дослідження, які фокусуються на аналізі фразеологізмів, сприяють виявленню специфіки світогляду людей, унікальних характеристик їхнього мислення, а також впливу цих чинників на формування уявлень про навколишній світ.
	Мова є невід’ємною частиною культури певної нації, тому її вивчення відбувається в тісному зв’язку з етнокультурологічними аспектами — побутом, традиціями та звичаями, притаманними певному суспільству. У процесі дослідження проаналізовано мовні образи, що впливають на формування мовної картини світу. Представники лінгвокультурологічного підходу вважають фразеологічний фонд мови найціннішим джерелом відомостей про культуру та менталітет певного народу, оскільки у стійких словосполученнях законсервовані уявлення народу про міфи, звичаї, обряди, ритуали, звички, мораль, поведінку і т. ін.
	Фразеологічні елементи ґрунтуються на трактуванні знаків, які, маючи свій концептуальний зміст, відображають архетипні уявлення людей і їхнє індивідуальне сприйняття світу. Крім того, ці мовні елементи формуються під впливом різноманітних образно-метафоричних засобів.
	В останні роки у слов’янській лінгвістиці спостерігається зростання інтересу до фразеології. Дослідники аналізують різноманітні мовні засоби, які ілюструють певні картини світу. Особлива увага приділяється фразеологічним виразам у літературних творах, які неодноразово стають предметом детального наукового дослідження.
	В історії вивчення та розвитку фразеології значущим є внесок таких учених, як: І. Білодід, О. Галинська, Н. Головіна, Л. Кожуховська, О. Левченко, А. Мойсієнко, В. Мокієнко, Г. Морараш, Ю. Прадід, В. Руснак, Л. Савченко, І. Тепляков, В. Ужченко, Н. Хома, С. Бомба, Г. Джямська-Лєнарт, Е. Єнджейко, А. Новаковська, А. Пайджіньська, А. Пєля, С. Скорупка, П. Флічінський, В. Хлєбда, В. Чєшьлінська, С. Шобер, Ш де Баллі та інші. Ці дослідники часто фокусувалися на основних питаннях своєї спеціальності. Їхні теоретичні та практичні роботи мали значний вплив на еволюцію не лише польської фразеології, а й загалом на розвиток слов’янської науки в цій галузі.
	Попри існуючу в польському та українському мовознавстві велику кількість детальних досліджень, які розглядають проблеми перекладу фразеологізмів, тема, зазначена у заголовку цієї роботи, недостатньо проаналізована в компаративному аспекті. Це обґрунтовує актуальність дослідження, яке спрямоване на вивчення особливостей спорідненості між польською та українською мовами через аналіз специфіки фразеологічних одиниць.
	Об’єктом дослідження є: фразеологізми у польських художніх творах.
	Предметом дослідження є: специфіка перекладу польських фразеологізмів українською мовою.
	Мета дослідження: аналіз особливостей перекладу польських фразеологічних одиниць українською мовою.
	Матеріалом для досліджень слугували польські художні тексти, сучасні періодичні видання.
	У відповідності до поставленої мети необхідно вирішити наступні завдання дослідження:
	1) виявити суть і значення фразеологізмів;
	2) провести порівняльний аналіз теоретичних визначень терміна «фразеологізм» в українській та польській лінгвістичних традиціях;
	3) визначити класифікацію ФО;
	4) дослідити особливості застосування фразеологічних конструкцій у творах польської художньої літератури;
	5) розглянути різні підходи до перекладу ФО;
	6) розробити ефективний комплекс вправ для покращення перекладацьких навичок студентів.
	При проведенні дослідження були задіяні такі методологічні підходи:
	1) загальнонаукові методи (критичний аналіз літературних джерел, спостереження, моделювання, а також дедуктивні та індуктивні методи);
	2) лінгвістичні методи (порівняльний, зіставний та типологічний методи).
	Практичне значення отриманих результатів полягає в їх застосуванні у майбутніх дослідженнях в області перекладознавства, лексикології та методики для навчання студентів  вузів, а також при написанні рефератів та курсових робіт.
	Апробація результатів магістерської роботи. Основні положення та результати магістерської роботи розглядалися та обговорювалися на V Міжнародному науково-методичному семінарі та шостій олімпіаді знань про Польщу «Луцькі діалоги з польською культурою – 2024» (Київ – Луцьк – Варшава, 14–18 жовтня 2024 року). Опубліковано тези в збірнику «Стан і перспективи методики вивчення польської мови у закладах середньої та вищої освіти [28, с. 124-127].
	Наукова новизна дослідження виявляється в аналізі ФО, що зустрічаються в польських художніх текстах, у вивченні методів перекладу цих фразеологізмів та в розробці комплексу вправ на основі художніх творів.
	Структура роботи включає: вступ, два розділи, висновки, список використаних джерел та додатки.
	РОЗДІЛ І
	Фразеологія – це спосіб мовного світосприйняття, який дозволяє говорити про існування ідіоматичної картини світу в будь-якій мові. Важливу роль у вивченні фразеології відіграли провідні вчення ХІХ – поч. XX ст.: наприклад, лінгвістичні та психологічні концепції Ф. де Соссюра, О. Потебні та В. фон Гумбольдта. Становлення теорії фразеології пов’язане з ім’ям швейцарського лінгвіста Шарля де Баллі, автора «Стилістики французької мови» та «Нарису стилістики». Його ідеї знайшли відображення в пізніших працях з фразеології.
	«Фразеологія (від гр. phrasis «вираз, зворот» і logos «слово, вчення») визначається мовознавцями як сукупність фразеологізмів певної мови (у вузькому розумінні – лише ідіоми та стійкі сполучення слів), або ж як розділ мовознавства, який вивчає фразеологічний склад мови (у широкому розумінні – ідіоми, фразеологічні сполучення, прислів’я, приказки, крилаті вислови тощо)» [20, c. 290]. Ще у ХІХ ст. О. Потебня звернув увагу на характер стійких зворотів, їх «внутрішню форму», вивчав їх значення, чим і заклав передумови розвитку фразеології.
	Метою ідіоматики є вивчення природи ідіоматичних одиниць, їхніх структурних і семантичних властивостей, джерел утворення та правил вживання в мові об’єктом фразеології є всі ідіоматичні одиниці мови.
	Фразеологія може бути синхронною (описовою) або діахронною (історичною). Синхронна фразеологія аналізує, як фразеологізми функціонують у сучасній мові. Діахронічна фразеологія вивчає ідіоматику впродовж її історичного розвитку, зокрема формування основ фразеології на різних історичних етапах (О. Юрченко, Л. Коломієць), утворення ідіом, етимологію гетерогенної фразеології (В. Ужченко, Л. Скрипник), діалект (зокрема Й. Дзендзелівський, С.  Бевзенко).
	Фразеологізм – це стійке словосполучення або поєднання слів, яке з’являється в мові як неподільний та єдиний за значенням вираз [44]. Наприклад, rozindyczyć się – розгніватися. В українській мові для передачі значення польського фразеологізму rozindyczyć się можна використати кілька варіантів, залежно від контексту. Ось деякі з них: надутися як індик – цей фразеологізм максимально близький до польського за своїм емоційним забарвленням; влаштувати сцену – вказує на різке та емоційне вираження невдоволення або злості. Польський фразеологізм zbaranieć означає бути приголомшеним, ошелешеним або розгубленим, ніби втратити здатність мислити ясно. В українській мові можна використовувати такі фразеологізми: витріщати очі – означає здивуватися або бути ошелешеним до такої міри, що людина просто стоїть з широко відкритими очима; розгубитися – означає втратити орієнтацію або ясність мислення у певній ситуації; стояти, як вкопаний – підкреслює несподіване заціпеніння або приголомшення. Ці вирази можуть передати стан розгубленості або ошелешеності, подібно до польського zbaranieć. Osowieć – бути пригніченим, депресивним; означає стати сумним, пригніченим, втратити колишній запал або енергію. В українській мові можна використовувати такі фразеологізми для передачі цього значення: повісити носа – означає бути засмученим, пригніченим; опустити руки – втратити надію або енергію до дії; засмутитися – загальне слово, що передає стан смутку та пригніченості. Ці вирази допоможуть передати стан пригніченості або смутку, подібно до польського osowieć. Byczyć się – бити байдики, ледарювати, проводити час у бездіяльності. В українській мові можна використовувати такі фразеологізми: лежати на печі – означає нічого не робити, відпочивати, байдикувати; бити байдики – цей вислів означає ледарювати, проводити час без корисної справи; валятися без діла – підкреслює відсутність активної діяльності та небажання працювати. Ці фразеологізми допоможуть передати стан ледарства або байдикування, подібно до польського byczyć się.
	Науковці по-різному визначають сферу самовираження. Для лінгвістики питання глибинного зв’язку між мовою, культурою та етносом є нескінченним, і друга половина ХХ ст. свідчить про прискорений розвиток науки, що вивчає людину крізь призму культури та мови. Почалися інтенсивні дослідження лінгвістичних, культурологічних, етнолінгвістичних, психолінгвістичних та когнітивних аспектів фразеології. Вивчення етнофразеології привернуло увагу таких видатних українських фразеологів, як В. Білоноженко, Л. Скрипник, А. Івченко, В. Ужченко, Л. Коломієць, Ф. Медведєв та інші.
	Л. Скрипник вважає, що ФО – це лексико-граматична спільність двох і більше елементів, які граматично організовуються за шаблоном словосполучення або речення, автоматично відтворюються у мові за певною традицією, оскільки має цілісне значення [17,с.11]. О. Реформаторський, визначає фразеологізми як вирази з комунікативним та номінативним характером, складники яких поєднані семантичною цілісністю [15,с.96]. Прислів'я, афоризми, приказки, описові порівняння, складна термінологія та літературні алюзії є предметом поглибленого дослідження.
	ФО, які складають основу фразеології, сприймаються носіями мови як органічна єдність, що відтворюються в мовленні, а не створюються з нуля. Це пояснюється тим, що ФО легко доступні в мовній системі і мають свої властивості, ідіоматичні значення, граматичні категорії та компоненти.
	Відправною точкою для сучасних досліджень фразеології у різних мовах є теорія, представлена французьким лінгвістом Шарлем де Баллі га початку ХХ ст. у праці «Французька стилістика». Баллі вважав, що фразеологізм – це словосполучення, складові якого втратили свої самостійні значення і що значення такого словосполучення не відповідає сумі значень окремих складових [46,с.144]. Головними ознаками ФО, які виділив науковець, є стійкість компонентного складу, цілісність значення, рівнозначність одному слову та можливість заміни цим словом, незрозумілість окремих компонентів виразу через втрату ними семантичної самостійності, наявність архаїзмів у складі ФО [46, с.147].
	У сучасних наукових дослідженнях польських та українських мовознавців, незважаючи на наявність спільної теоретичної бази, бракує єдиного визначення фразеологічних зворотів та критеріїв їхньої класифікації. Польські та українські лінгвісти виробили різні підходи до вивчення цього мовного явища.
	Питання ФО детально і всебічно розглядалося українськими дослідниками, зокрема В. Ужченко зазначив, фразеологічна репрезентація української мови настільки широка і багатогранна, що налічує близько 60000  сталих виразів, і з кожним роком їхня кількість зростає. Однак ці підрахунки є приблизними, оскільки серед вітчизняних мовознавців немає консенсусу щодо критеріїв виокремлення ФО з-поміж інших номінативних одиниць. Прихильники першого «вузького» підходу (Л. Авксентьєв, В. Білоноженко, І. Гнатюк, Ю. Прадід, Л. Юрчук та інші) розглядають фразеологізми лише як ідіоматичні вирази, що характеризуються максимальною семантичною злитістю та еквівалентні словам. Представники другого дослідницького напряму (Н. Бабич, Л. Скрипник, Ф. Медведєв) розглядають фразеологізми як сполучення слів з певним ступенем стійкості (крилаті вирази, прислів'я, приказки, ідіоматичні сполучення, кліше тощо).
	В останніх дослідженнях української мови ФО класифікуються за принципом «центр-периферія». До центральної частини належать ідіоми, а до периферійної – тавтології, дієслівно-іменникові зв'язки, вирази, пов'язані зі значенням слова, певні крилаті слова, прислів'я тощо [21,с.40].
	С. Скорупка відомий як засновник польської фразеології, [38] він зробив значний внесок у її розвиток. Семантична типологія польських ФО включає три групи: 1) сталі словосполучення; 2) порівняльні звороти; 3) вільні словосполучення. За формою мовознавець розрізняє ФО, представлені виразами (словосполученнями, що поєднують щонайменше два слова, головним компонентом яких є іменник), зворотами (словосполучення, ключовим компонентом яких є дієслово) та фразеологізмами (реченнями, що складаються як з номінативних так вербальних компонентів) [35, с.121].
	У спільному дослідженні А. Пайдзінської та А. Левицького [35] польські ФО поділяються на дві групи: ідіоматичні вирази (значення виразу не відповідає значенню окремих компонентів) та словосполучення (значення виражається переважно головними компонентами). Науковці також пропонують класифікацію за функціональним критерієм, який враховує функцію ідіоматичної одиниці в реченні 1) ідіоми (ІО, виражені реченням); 2) звороти (виконують функцію дієслів); 3) іменні словосполучення (виконують функцію іменників); 4) семантичні вирази (служать для визначення або порівняння); 5) маркери ідіом (виконують функцію службових частин мови).
	Специфіку фразеологізмів кожної мови найкраще можна простежити, проаналізувавши їхню етимологію. Етимологія польських та українських фразеологізмів неодноразово аналізувалася вітчизняними та зарубіжними науковцями, і на думку О. Мельничук, тісні історичні зв’язки між європейськими країнами та спільність релігійних, політичних та культурних подій зблизили дві країни. Незважаючи на мовну та культурну самобутність і унікальність народів, цей зв’язок відображається у словах і фразах, часто розрахованих на мовній основі [5.с.18].
	У польській та українській мовах основними джерелами фразеологізмів є міфи; напр., koń trojański перекладається як троянський кінь. Він використовується для позначення підступного або обманного засобу, який дозволяє проникнути у вороже середовище, як у міфі про троянського коня. В українській мові цей вираз також часто використовується, але якщо потрібна заміна, можна використовувати такі фразеологізми: яблуко розбрату – щось, що викликає конфлікт або розбіжності; данайські дари – небезпечні або підступні подарунки. Біблійні історії: niewierny Tomasz –означає людину, яка не вірить у щось без доказів, або сумнівається у правдивості почутого. В українській мові для такого значення є декілька фразеологізмів: Хома невіруючий – аналогічний вираз, що походить з біблійного контексту і означає людину, яка сумнівається або не вірить без доказів; не вірить, поки не побачить – означає людину, яка вимагає наочних доказів, щоб повірити у щось. Фразеологізми, запозичені зі світових літературних творів та висловів відомих людей: brzydkie kaczątko – означає когось, хто спочатку здається непомітним або непривабливим, але згодом розкривається і стає прекрасним. В українській мові можна використати такі фразеологізми: гидке каченя – аналогічний вираз, який теж походить з однойменної казки Г.Х. Андерсена; золотий птах у чорному оперенні – цей фразеологізм підкреслює внутрішню красу або цінність, яка не завжди помітна з першого погляду. Ці вирази допоможуть передати ідею, що хтось або щось, на перший погляд, може здаватися непривабливим, але згодом проявляє свою справжню красу або цінність.
	Деякі зі стійких висловлювань у досліджуваних мовах також характеризуються ідентичністю за структурно-семантичним критерієм, наприклад, alfa i omega/альфа і омега – означає початок і кінець, перший і останній, всеохопний або всезнаючий. В українській мові можна використовувати такі фразеологізми: від А до Я – означає повний спектр знань або чогось, що включає все; початок і кінець – буквально передає значення польського виразу і означає всеосяжність. Оdrodzić się jak feniks z popiołów/повстати як фенікс із попелу – означає відродитися або воскреснути після занепаду чи невдач, як легендарний Фенікс, який відроджується з власного попелу. В українській мові можна використовувати такі фразеологізми: відродитися з попелу – аналогічний вираз, який передає ту саму ідею відродження після занепаду; піднятися з руїн – підкреслює процес відновлення та побудови чогось нового з руїн або занепаду; як фенікс із попелу – дослівний переклад польського фразеологізму, що зберігає ту ж метафору. Ці ідіоми допоможуть передати значення відродження або воскресіння після важких часів. Деякі вирази є частково еквівалентними як структурно, так і семантично, наприклад, wstawać z kurami/прокидатися з першими півнями. У цьому прикладі граматична структура і значення однакові, але використовуються різні орнітоніми: у польській мові – kura (курка), а в українській – півень.
	Польські та українські ФО характеризуються наявністю значної кількості спільних творчих джерел, таких як: слов’янська культура, фольклор, традиції, вірування та подібне історичне минуле. Саме тому польська та українська мови мають низку повністю або частково еквівалентних фразеологізмів, які можуть бути зрозумілими носіям обох мов, наприклад, nie złapie pies zająca jak za dwoma goni / за двома зайцями поженешся – жодного не впіймаєш – прямий аналог польського виразу, що означає намагання виконати дві справи одночасно і зрештою не досягти жодної. Двом  господарям служити, обох не задовольнити – вираз, який підкреслює неможливість одночасного виконання двох завдань і досягнення успіху. Wodzić za nos – означає вводити когось в оману, маніпулювати кимось, обдурювати. В українській мові можна використовувати такі відповідники: водити за ніс – аналогічний вираз, що має те саме значення. Обвести навколо пальця – підкреслює маніпуляцію та обман. Існують також структурно-семантичні еквівалентні вирази: wsadzić kij w mrowisko/всунути кийок у мурашник – викликати хаос або сварку, подібно до того, як вставляння палиці в мурашник порушує спокій і викликає метушню. В українській мові можна використовувати такі фразеологізми: встромити палку в колесо – створити проблему або перешкоду. Наробити шуму – викликати метушню або переполох. Підлити масла у вогонь – загострити конфлікт або ситуацію. Однак, незважаючи на цю схожість, у кожній мові є набір фразеологізмів, які найкраще виражають особливості історичного та культурного становлення країни, характеризують менталітет носіїв мови і не розуміються представниками інших народів без пояснення їхнього значення.
	Пор.:
	bredzić jak Piekarski na mękach – польське словосполучення походить від подій 1620 року, коли Войцех Пекарський намагався здійснити замах на короля Польщі Сигізмунда III. Пекарського було затримано і піддано жорстоким катуванням, під час яких він марив і говорив безладно. Ідіома  використовується для опису стану, коли людина говорить без зв'язку, непослідовно або в стані марення. Це може бути через сильне хвилювання, біль або розгубленість.
	пропав, як швед під Полтавою – український фразеологізм означає, що хтось опинився у дуже складній ситуації або повністю зазнав поразки чи зник безвісти. Вираз походить від історичної події – битви під Полтавою 1709 р., коли шведська армія під командуванням короля Карла ХІІ зазнала нищівної поразки від російських військ під командуванням Петра І.
	Таким чином, ці вислови мають своє коріння в історичних подіях і служать для ілюстрації крайнього ступеня певних станів – безнадійної поразки або розгубленого марення. Обидва фразеологізми мають подібне значення, але розуміються лише в контексті їх культурного походження.
	Każda Małgosia ma swój urok
	Кожна Ганна по-своєму гарна
	Обидва фразеологізми є чудовими прикладами того, як різні культури висловлюють ідею індивідуальної краси. Вони сприяють позитивному сприйняттю різноманітності, наголошуючи, що краса може мати багато форм і не повинна підлягати єдиним стандартам. Це може бути особливо важливим у контексті особистих стосунків та самосприйняття, допомагаючи людям цінувати свої унікальні риси та відчувати себе впевненішими. Ці вислови означають, що кожна людина має свої унікальні якості та особливості, які роблять її особливою і красивою. Ганна – це суто українське ім’я, а Małgosia – це зменшувальнопестлива форма від Małgorzata – власне польське ім’я.
	Dać komuś kosza / дати гарбуза – ці два вислови означають відмову в чомусь, особливо в контексті залицянь або шлюбних пропозицій.
	У середньовічній Європі, коли хлопець звертався до дівчини з пропозицією шлюбу, він приносив різні подарунки, сподіваючись отримати її згоду. Якщо дівчина не хотіла приймати пропозицію, вона вручала йому кошик замість позитивної відповіді. Кошик у цьому контексті символізував порожнечу та відмову. Вручення кошика було ненав'язливим і делікатним способом відмови. Такий жест допомагав уникнути конфліктів і зберігав взаємну повагу. Кошик став символом відмови і поступово перетворився у вираз «dać kosza». Сьогодні «dać kosza» використовується в польській мові в образному сенсі, означаючи відмову в будь-якому контексті, не тільки в романтичному.
	Колись давно в Україні, коли сватання було однією з важливих частин життя українців, хлопець, який хотів одружитися, приходив до дому дівчини разом зі сватами. Вони приносили різні подарунки, сподіваючись отримати згоду на шлюб. Якщо дівчина погоджувалася на шлюб, вона виходила з хати і вручала хлопцеві прикрашений рушник або хустку. Але якщо дівчина не хотіла виходити заміж за цього хлопця, вона давала йому гарбуза. Гарбуз символізував відмову і був чітким знаком того, що дівчина не згодна на шлюб. Така практика поширилася і стала частиною народних традицій. Гарбуз став символом не лише відмови, але й певної форми гумору та поваги, оскільки навіть відмова могла бути виражена через традицію і обряд. У сучасній Україні цей фразеологізм використовується переважно в образному сенсі. «Дати гарбуза» означає відмовити в чомусь, наприклад, у пропозиції або проханнях. Ця традиція відображає багатство та різноманітність української та польської культур, де відмова виражається через образний і символічний жест.
	Аналізуючи українсько-польські фразеологізми, стикаємося з серйозною проблемою, оскільки недостатня кількість словників створює труднощі у дослідженні та вивченні українсько-польської фразеології.
	Поява «Короткого українсько-польського словника усталених виразів: еквіваленти слова, фразеологізми, прислів’я та приказки» [50] є важливою подією в історії українсько-польської фразеології. Це перший словник, який надає систематизовану інформацію про еквіваленти слова, фразеологізми, прислів’я та приказки обох мов. Цей словник допомагає заповнити прогалину у доступних ресурсах, що значно спрощує процес вивчення та дослідження фразеології.
	Створення цього словника є значним кроком вперед у розвитку фразеологічних досліджень, оскільки він надає можливість дослідникам, студентам та перекладачам краще розуміти і використовувати українсько-польські фразеологізми. Він також сприяє збереженню та популяризації культурної спадщини обох народів. Концепція цього словника ґрунтується на а) теоретичному та практичному досвіді укладання подібних словників; б) виокремленні системи реєстрових одиниць, які мають (1) неоднорідний статус щодо репрезентації ментальності народу, його етнографічних особливостей, етикетних норм, моралі, специфіки психології, релігійних уподобань, національного характеру, тематики (ідеографічний аспект) тощо (2) різнорідний статус щодо структури, семантики та прагматики: це ФО у вузькому розумінні (зокрема термінологічні, єдності, зв’язності, експресії); паремії – прислів’я та приказки; словосполучення – еквіваленти слів, загальновживаних у повсякденному мовленні; (3) неоднорідна специфіка функції, відповідний стиль і стилістичне призначення [10, 5-30].
	Варто зазначити, що проблема еквівалентності фразеологізмів у різних мовах постійно привертає увагу мовознавців, особливо тих, хто працює над укладанням двомовних чи багатомовних словників, таких як: В. Дубічинський і Т. Ройтер, О. Левченко, В. Мокієнко, Д. Балакова, Х. Вальтер, Т. Космеда, В. Хлебда та інші.
	Таким чином, на сучасному етапі лінгвістики ФО – це стійке за складом і структурою складне слово, яке не тотожне сумі значень його окремих компонентів і має унікальне значення, що виконує самостійну лексичну функцію. Польські та українські ФО можуть мати спільні риси в етимології, структурі та значенні, але в більшості випадків стійкі вирази обох мов відрізняються своїми етнокультурними особливостями.
	Термін «фразеологічна інновація» є характерною рисою польської лінгвістичної традиції, а його виникнення та поширення пов’язують з іменем С. Бомби. Поняття «фразеологічна інновація», запропоноване С. Бомбою, стало основою наукових досліджень багатьох польських науковців варшавсько-познанської школи. На думку С. Бомби, фразеологічна інновація – це відхилення від фразеологічної норми, яке включає в себе сукупність ФО, апробованих підготовленими користувачами польської мови, і правил їх застосування в тексті [45, с.46]. цей термін не часто використовується у східнослов’янському мовознавстві. У наукових працях, присвячених аналізу прикладів використання нетрадиційних виразів у текстах різних стилів і жанрів, можна зустріти іншу назву цього явища.
	Вивчення фразеологічних трансформацій, деформацій, видозмін, модифікацій тощо та ідіоматичних інновацій зводиться до єдиного процесу: виявлення вжитих у тексті ФО, які відрізняються від певних усталених зразків (за формою та/або значенням). Відмінності в підходах і термінології значною мірою залежать від того, яку точку відліку дослідник ставить на перше місце в процесі пояснення виявленого ідіоматичного матеріалу. Тобто об’єктивну площину мовних норм і суб’єктивну площу тексту, іншими словами, ідіомоцентричний чи текстоцентричний спосіб аналізу трансформації ФО [20, с. 105]. Отже, термін «фразеологічна інновація» є нейтральним та об’єктивним і відображає найширший підхід до зіставлення одиниць, реалізованих у тексті, з моделлю.
	Для вивчення деформації ФО необхідно чітко визначити об’єктивну модель, щоб виявити специфічні фразеологічні маркери та їхні відмінності. Діалектні фразеологічні дієслівні норми є максимально наближеними до такої моделі. Це пов’язано з тим, що провести чіткі межі норм надзвичайно складно. Проте одним із головних завдань цього дослідження є конструювання понять «фразеологічна норма» та «відхилення від фразеологічної норми» як важливого розмежування між явищами фразеологічної трансформації.
	Складність інтерпретації фразеологічних норм виникає, з одного боку, через розуміння їх як частини складнішого цілого – мовної норми, а з іншого – через усвідомлення та врахування їхньої специфіки порівняно з нормами, що функціонують в інших мовних площинах, зокрема лексичними, граматичними та словотвірними нормами. Серед ФО, що становлять сучасну польську фразеологічну норму, мовознавці розрізняють стабільні одиниці – це фразеологізми, що мають давнє походження і використовуються без змін протягом тривалого часу. Вони добре закріплені в мові і розуміються усіма носіями. Приклади: mieć głowę na karku дослівно означає мати голову на шиї. У переносному значенні цей вираз вживається для характеристики людини, яка має тверезий розум, добре розбирається в ситуаціях і вміє приймати розумні рішення. Це може бути використано для опису когось, хто є розумним, практичним та розсудливим. Можна перекласти українським фразеологізмом:  мати голову на плечах. Приклади використання: «On zawsze wie, co zrobić. Naprawdę ma głowę na karku» (він завжди знає, що робити. Справді, має голову на плечах). Być w siódmym niebie – дослівно означає бути на сьомому небі. У переносному значенні цей вираз використовується для опису стану надзвичайного щастя, радості та задоволення. Він означає, що людина відчуває себе дуже щасливою і перебуває в стані емоційного піднесення. Цей вираз в українській мові має таке ж значення і використовується для опису великої радості та щастя. Приклади використання: «Po otrzymaniu tej wiadomości, była w siódmym niebie» (після отримання цієї новини, вона була на сьомому небі). Цей фразеологізм відображає найвищий ступінь задоволення та щастя, який можна відчути.
	Регресивні одиниці – це фразеологізми, що поступово виходять з ужитку. Вони можуть бути позначені в словниках як przestarzałe (застарілі) або dawne (давні). Приклади: robić z igły widły – дослівно означає – робити з голки вила. У переносному значенні цей вираз використовується для характеристики людей, які перебільшують значення або серйозність якоїсь незначної події чи проблеми. В українській мові вживається вислів: робити з мухи слона. Цей вираз в українській мові має таке ж значення і використовується для опису перебільшення незначної події або проблеми. Пор. Przestań robić z igły widły, to naprawdę nic wielkiego! – Перестань робити з мухи слона, це насправді нічого серйозного! Цей фразеологізм допомагає описати ситуацію, коли хтось надає занадто великої уваги дрібницям; kosztować jak za zboże – коштувати як зерно. У переносному значенні цей вираз використовується для опису чогось дуже дорогого або коштовного. Можливий відповідник українською мовою: «Коштувати як золото». Приклад використання: польською: «Ten samochód kosztuje jak za zboże» (цей автомобіль коштує як золото).
	Розширені одиниці – це нові фразеологізми, що з'являються в результаті впливу сучасного життя. Вони швидко входять у вжиток завдяки популярності в медіа, Інтернеті та повсякденному спілкуванні. Приклади: mieć z górki – дослівно означає мати з гори. У переносному значенні цей вираз використовується для опису ситуації, коли щось стає легшим або менш проблематичним. Фраза натякає на те, що справа йде гладко або без перешкод, наче ти йдеш з гори. В українській мові є аналоги: мати все під контролем або йде як по маслу. Ці вирази в українській мові мають схожі значення і використовуються для опису ситуації, коли щось іде легко або без труднощів. «Teraz, kiedy najtrudniejsze mamy już za sobą, wszystko powinno mieć z górki». (Тепер, коли найважче вже позаду, все повинно йти як по маслу). Цей фразеологізм відображає відчуття полегшення та простоти, коли складний період вже пройшов і все йде гладко. Być na fali дослівно означає – бути на хвилі. У переносному значенні цей вираз використовується для опису стану успіху, підйому або гармонії, коли все йде добре і людині щастить у справах. В українській мові вживається: бути на підйомі або бути на коні. Ці вирази в українській мові мають схоже значення і використовуються для опису ситуації, коли хтось перебуває в стані успіху або піднесення. «Po serii sukcesów w pracy, czuł się, jakby był na fali». (Після серії успіхів на роботі, він відчував себе, ніби на підйомі). Ця ідіома підкреслює відчуття успіху та гармонії, коли все складається найкращим чином. Перші свідчать про нормативну стабільність, другі – про консерватизм, а треті – про гнучкість.
	Нестабільність фразеологічних стандартів проявляється також у варіативності одиниць, що перебувають під їхнім контролем. У межах фразеологічних норм лінгвісти розрізняють однотипні (незмінні) та багатотипні (змінні) ФО. Однотипні фразеологічні дієслівні одиниці характеризуються інваріантністю лексичного складу і синтаксичної структури, кількості, типу і статусу компонентів, а також стабільністю словотвірної структури. У свідомості лінгвістів такі ФО функціонують як винятки, які необхідно зберігати в особливій, конвенційно закріпленій формі. У ФО, що складаються з більш ніж одного типу, чергування компонентів зазвичай допускається в межах семантичної тотожності або подібності. Зміна закінчень компонентів ФО проявляється переважно у зміні категорії числа diabeł wie (однина)/ diabli wiedzą (множина) – чорт знає /чорти знають. Цей фразеологізм вживається для вираження невизначеності або незнання і є дуже поширеним в українській мові. Відмінності у словотвірній структурі зазвичай пов’язані із заміною іменникового компонента зворотною формою wpaść komuś w oko / oczko – використовуються для опису ситуації, коли щось або хтось привертає увагу або сподобався комусь. Припасти комусь до ока або припасти комусь до душі. Пор.: ta dziewczyna naprawdę mi wpadła w oko. Ця дівчина справді припала мені до душі. Ці фразеологізми підкреслюють процес, коли щось або хтось починає подобатися або привертає увагу іншої людини. А в синтаксичній структурі – з відмінковою формою дієслова uchylić rąbka tajemnicy / uchylić rąbek tajemnicy означає поділитися частиною інформації, яка була прихованою. Привідкрити завісу таємниці або привідкрити таємницю. Приклад використання: autor postanowił uchylić rąbka tajemnicy i zdradzić, co wydarzy się w następnej części powieści. Автор вирішив привідкрити завісу таємниці і розповісти, що станеться в наступній частині роману. Цей фразеологізм підкреслює бажання поділитися частиною прихованої інформації, залишаючи інші деталі все ще в секреті.
	Д. Батлер стверджує, що чергування ФО є особливим порівняно з чергуванням в інших мовних нормах, оскільки воно невмотивоване і має «суто добровільний і вільний характер, не обмежений стилістичною, регіональною чи синтаксичною позицією» [24, с. 76-79]; С. Бомба частково відкидає цю невмотивованість і стверджує, що чергування відмінності між елементами ряду зумовлені різними факторами, зокрема хронологічними, флексійними, експресивними і, меншою мірою, регіональними. Він підкреслює, що гетерогенність за частотою вживання і хронологічна гетерогенність частково перетинаються. Іншими словами, рідковживані гетероніми, як правило, старіші та рецесивніші, тоді як часто вживані гетероніми є новішими та ширшими за сферою застосування. Тому ці два типи диференціації (хронологічну та флексійну) слід розглядати разом при поясненні норм, С.  Бомба використовує ФО [45, с. 13–15] trzymać pierwsze skrzypce / grać pierwsze skrzypce для пояснення опозиції «старе» — «нове», дослівно означає «тримати першу скрипку» має значення бути головним, грати провідну роль. «W zarządzaniu firmą zawsze trzyma pierwsze skrzypce»( В управлінні компанією завжди грає першу скрипку). Grać pierwsze skrzypce дослівний переклад – грати першу скрипку, яке має те саме значення. «W zespole projektowym gra pierwsze skrzypce». – (У проектній команді грає першу скрипку). Ці фразеологізми підкреслюють важливість і вплив окремої особи в конкретній ситуації або колективі.
	Опозиція «часто вживана» – «нечасто вживана» пояснюється парою spać jak kamień / spać kamieniem, ці фразеологізми використовуються для опису глибокого, міцного сну, коли людина спить настільки міцно, що її нічого не може розбудити. Spać jak kamień – дослівно спати як камінь, в українській мові вживається спати як убитий або спати як колода. «Po całym dniu pracy spałem jak kamień». – (Після цілого дня роботи я спав як убитий). Опозиція «нейтральна» – «емоційне забарвлення» може бути продемонстрована парою kłaść coś komuś do głowy / kłaść coś komuś do łba , використовуються для опису наполегливих спроб вкласти якусь інформацію або ідею в голову іншій людині. Різниця між ними полягає в тому, що перший вираз є нейтральним, тоді як другий має трохи грубший відтінок. Можливі переклади українською мовою: вкласти щось комусь у голову, втовкмачувати щось комусь. «Nauczycielka starała się kłaść uczniom do głowy, jak ważne jest czytanie książek». (Вчителька намагалася вкласти учням у голови, як важливо читати книги). Kłaść coś komuś do łba – втовкмачувати щось комусь у голову. «Rodzice bezskutecznie kładli mu do łba, żeby sprzątał swój pokój». (Батьки безуспішно втовкмачували йому, щоб він прибирав свою кімнату).
	Лінгвісти підкреслюють, що ідіоматичні варіанти та випадки нормативного вживання фразеологізмів утворюють дуже неоднорідні зони, і лише деякі із цих зон мають чітко окреслені межі. Віддаленість цих зон стане очевидною, якщо ми умовно виділимо центральну зону, в якій розмістимо фразеологічні одиниці, що точно відповідають нормі у сфері конвенційного ідіоматичного вживання, і групу глибоко модифікованих ФО у сфері неконвенційного ідіоматичного вживання. Однак існують часткові зони дотику між цими двома сферами. Це зона умовної нормативності та зона умовної новизни. Зона на межі між ними («сіра зона» або «демаркаційна смуга») – це область, де найважче відрізнити новотвори від нормативного експресивного вживання [50, с. 12; 73, с. 183].
	Відносна стабільність семантичної та фразеологічної структур зумовлює характерну особливість ідіоматичних норм, відому як «обмеження обмежень». Це поняття стосується дворівневого обмеження на реалізацію системного потенціалу складових елементів, що входять до складу фразеологічної одиниці. До першого рівня належать вільні мовні одиниці, які є частиною фразеологічного прототипу ФО, а до другого – афікси та фразеологізми. Ігнорування обмежень на будь-якому з цих рівнів є відхиленням від фразеологічної норми [57, с. 183]. Межі норми відображені в основних принципах правильного вживання фразових дієслів. А саме: інваріантність формально-семантичної структури ФО, стабільність лексичного контексту, а також принципи семантичної та стилістичної гармонії між фразовим дієсловом і лексичним фоном висловлювання.
	Принцип інваріантності формальної структури фрази виключає можливість зміни її лексичної та граматичної будови за умови, що фраза відтворюється лише за зразком, закріпленим нормами. Мовознавці використовують ФО так само, як і слова. Вони не створюють фрази при формуванні висловлювань, а витягують з пам’яті вже існуючі структури. Важливо те, що вони щоразу відтворюються однаково, у формі, зафіксованій лінгвістичною конвенцією. Приймаючи рішення про зміну формальної структури висловлювання, треба вміти передбачати можливі наслідки і надати зміні відповідне смислове та функціональне навантаження.
	Принцип стабільності лексичного контексту виразу вимагає його вживання у звичайному лексичному оточенні. Для виконання цієї умови необхідно знати значення ФО та схеми лексичної сполучуваності. Принцип стабільності лексичного контексту виразу вимагає його вживання в загальноприйнятому лексичному оточенні. Для виконання цієї умови необхідно знати значення виразу та його схему лексичної сполучуваності. Принцип семантико-стилістичної сполучуваності ідіоми та контексту передбачає наявність семантичної відповідності між ідіомою та її лексичним оточенням. Текст речення має бути гармонійним, єдиним цілим, що зберігає єдину стилістичну тональність. Відповідність ФО і контекстів – це процес відбору та адаптації. Фразеологізми та їх контексти стають гармонійним цілим, коли вони доповнюють один одного в межах одного семантичного поля.
	Таким чином, компетенція експресивної норми передбачає регулювання внутрішніх (лексична та граматична структура ФО) і зовнішніх (пов’язаних з контекстом вживання) експресивних параметрів висловлювання. Недотримання будь-якого з цих параметрів можна вважати порушенням норми. Оскільки відповідність нормам можна перевірити у джерелі мови дорослих, внутрішні параметри фразеологізму відносно прозорі, тоді як контекст є імпліцитною категорією нормативних аспектів вживання фразеологізмів, параметри якої менш очевидні.
	У лінгвістичній літературі термін «контекст» трактується в широкому діапазоні – від безпосереднього мовного оточення, мовного знака до сукупності всіх людських знань про світ. Для того, щоб проаналізувати трансформацію висловлювань у польській художній літературі з різних точок зору, перспективним є широкий глобальний погляд на контекст. Наприклад, поняття вертикального контексту при дослідженні ФО, які традиційно не використовуються в польській прозі загалом, поняття макроконтексту (контексту твору) при вивченні стилів у художніх творах, поняття творчого контексту при дослідженні ідіом та ідіолектів авторів.
	Для ідентифікації фразеологічних перетворень у тексті та відмежування їх від прикладів нормативного фразеовживання важливо розуміти контекст у вузькому сенсі як словесне оточення мовної одиниці, в якому вона виявляє своє значення і призначення. У цьому трактуванні контекст належить до компетенції фразеологічної норми.
	Проблему контексту досліджували такі учені, як: Н. Амосова, Г. Колшанський, О. Кунін, В. Кодухов, І. Третякова, О. Ахманова, С. Бомба, Я. Ліберек, Ґ. Дзямська-Ленарт і ін. Мовознавці вважають важливим компонентом фразеологічного контексту фразеологічний актуалізатор – «слово, словосполучення, речення або групу речень, що семантично пов’язані з ужитими в певному контексті фразеологізмами і реалізують їх у мовленні в узуальному чи оказіональному вигляді» [54, c. 233]. Контекст складається з фразеологізму та його актуалізатора, а його розміри можуть варіюватися від речення до абзацу. Н. Амосова обмежує фразеологічний контекст межами речення, Г. Колшанський розрізняє мікроконтекст (контекстні показники в межах одного речення) і макроконтекст (контекстні показники в межах абзацу). О. Кунін виділяє три типи контексту: внутрішньо фразовий (фразеологізм і його актуалізатор, виражений словом або словосполученням у рамках простого чи складного речення), фразовий (фразеологізм і його актуалізатор, виражений простим або складним реченням), і надфразовий (фразеологізм і його актуалізатор, виражений двома і більше простими чи складними реченнями).
	У результаті порушення лінгвістами фразеологічних норм з’являються одиниці, які втрачають свої нормативні системні властивості ФО. Тому до аналізу ФО, ужитих відповідно до встановлених норм, застосовується фразеотекстоцентричний підхід. При відборі матеріалу слід спиратися на аналіз польських фразеологічних норм і враховувати суб’єктивні аспекти художнього тексту, зокрема специфіку літературного твору як контексту дослідження, його прагматичний вплив на читача та індивідуальний стиль автора.
	Достовірність та об’єктивність дослідження фразеологічних інновацій у художній літературі залежить від низки чинників, таких як: репрезентативність корпусу ФО, опрацювання максимальної кількості сучасних словникових джерел, вибір оптимального методу лінгвостилістичного аналізу фразеології у прозових творах. В основу методики покладено базові ідеї, сформульовані засновниками наукової лінгвістики, зокрема В. Гумбольдтом і Ф. де Соссюром: динамічна природа мови, її системно-структурна організація, функціональність, прагматична спрямованість, комунікативно-діяльнісний характер.
	Мова розглядається як динамічна структура, що змінюється не лише впродовж тривалих функціональних періодів (діахронія), а й тут і зараз (синхронія). У сфері фразеології динамічність мови в синхронії проявляється в розмаїтті ФО, тобто в появі як нормативних ФО, так і інноваційних одиниць. Мовленнєві явища і процеси закономірно пов’язані з мовно системою як частиною реальної мовно дійсності.
	Оскільки фразеологічні інновації (ФІ) є фактом мовлення, природним є функціональний підхід до їхнього вивчення . Саме в процесі мовленнєвої реалізації ФО відбуваються трансформації їхньої формальної і семантичної структури, що спричиняють виникнення фразеологічних інновацій. Поява інноваційних ФО має яскраво виражену прагматичну спрямованість: доцільність зміни нормативного фразеологізму визначається мовцем, який відчуває постійну потребу в спілкуванні, вміє користуватися мовою в різних комунікативних ситуаціях відповідно до конкретної мети спілкування, виявляє здібності до лінгвокреативного мислення та творчого використання МО, зокрема фразеологізмів. Активність мовця у процесі інноваційного фразеотворення під час спілкування зумовлює комунікативно-діяльнісний підхід до вивчення цього явища.
	Методичні засади висвітлюється в тезах:
	1. Вибір художніх текстів. Обґрунтуванням для відбору текстів сучасної польської прози була їхня актуальність (2000-2010 рр.) та репрезентативність з точки зору багатства вираження, авторських тенденцій у висловлюванні та умовної гри. Кількісна репрезентативність не є визначальною, важливими є також якісні характеристики матеріалу. Спільними для творів обраних авторів є прагнення уникнути шаблону на всіх рівнях оповіді, сильне спонукання до читання між рядків, накладання і переплетення смислів, експресивність та емоційна насиченість, використання ефекту несподіванки, ірраціональність і суперечливість порівняних явищ у поєднанні з характерною для твору комічністю, іронією або саркастичною тональністю.
	2. Формування реєстру ФІ. При створенні бази даних спочатку фіксуються всі ФО з тексту, потім використовуються лексичні ресурси для виявлення ФІ. Застосовується зіставний метод для порівняння фразеологізмів, які фактично вживаються в тексті, з відповідними лексичними прототипами (якщо такі є) і для визначення відповідності чи відхилення від польських фразеологічних норм.
	3. Праця з лексикографічними джерелами. Використовуються дані зі словників фразеологічних та загальних словників польської мови. Ці словники розкривають структуру, сполучуваність і значення ФО, формально закріплених кодуванням.
	При введенні явища інновації ФО необхідно враховувати особливості морфологічної парадигми фраземи. У нормативній базі використовуються фразові варіанти дієслова та форми словозміни. Граматичні зміни в лексичній формі фразеологізмів (наприклад, в категорії часу дієслова-компонента) розглядаються як словозмінні форми ФО, якщо тільки парадигма не обмежена кодуванням напр., widział coś w czarnych barwach бачити щось у чорних фарбах або бачити щось у темних кольорах. Цей вираз використовується для опису песимістичного бачення або сприйняття певної події чи ситуації. «Zawsze widział przyszłość w czarnych barwach i nie wierzył w pozytywne zmiany». / (Він завжди бачив майбутнє у чорних фарбах і не вірив у позитивні зміни). Випадки ад’єктивізації дієслівних фразеологізмів напр., widzący coś w czarnych barwach, widziany w czarnych barwach, фразеологічні одиниці з дієслівним компонентом у неособовій дієслівній формі widziano coś w czarnych barwach, та у формі дієприкметника widząc coś w czarnych barwach зараховуються до морфологічної парадигми фразеологічної одиниці. Словники подають дієслово у певній формі — доконаного чи недоконаного виду. Наприклад, у випадку ФО umierać ze śmiechu дослівно означає вмирати від сміху. У переносному значенні цей вираз використовується для опису ситуації, коли людина дуже сильно сміється, настільки, що майже смертельним. Згідно зі словником, дієслово вживається лише у формі недоконаного виду. Вживання дієслівного компонента в теперішньому часі з порушенням цього нормативного обмеження, як, наприклад, у контексті, призводить до виникнення експресивної інновації: «Kiedy tak stałem w upokarzającej pozie na trawniku przed domem, trzymając jej ogon do góry i pokrzykując zachęcająco: «e, e», wtedy właśnie musiała zobaczyć mnie Łucja! Powiedziała «cześć» i nic więcej już nie zdołała dodać, bo umarła ze śmiechu. Ja to mam pecha!» [38, с. 38]. Переклад: «Коли я так стояв у принизливій позі на газоні перед будинком, тримаючи її хвіст догори і підбадьорюючи: «е, е». Цей сегмент тексту перекладено досить буквально, з урахуванням контексту і ситуації. Використання слова принизливій відповідає upokarzającej, а газон відповідає trawnik. Wtedy właśnie musiała zobaczyć mnie Łucja! / Тоді мене саме побачила Луція! Ім'я Łucja збережено як Луція, що є аналогом імені в українській мові. Використання слова «саме» додає акценту на моменті, коли це сталося. Powiedziała «cześć» i nic więcej już nie zdołała dodać, bo umarła ze śmiechu. Вона сказала «привіт» і більше нічого не змогла додати, бо помирала зі сміху. Тут збережено структуру і тон оригінального речення. Cześć перекладено як привіт, а вираз umarła ze śmiechu перекладено як помирала зі сміху. Ja to mam pecha! / Мені завжди щастить! вжито саркастично для передачі іронії ситуації.
	Фразеологічними інноваціями вважаються всі фразеологічні одиниці (ФО), у семантичній (формальній) структурі яких виявлено будь-які відхилення від фразеологічної норми сучасної польської мови. Фразеологічна норма – це кодифікований реєстр апробованих польською мовною спільнотою ФО та перелік правил їх уживання. Вона може слугувати точкою відліку у процесі аналізу фразеологічних фондів як літературних, так і нелітературних текстів, незважаючи на те, що джерела кодифікації (навіть найповніші та найавторитетніші) не завжди встигають за розвитком мови і не здатні повністю її описати. Я. Ліберекон вважає, що не можна повністю заперечувати ефективність дослідження норми за допомогою словників, але слід зберігати критичну дистанцію до їхнього лексикографічного варіанта. З іншого боку, при інтерпретації фразеологічних перетворень слід враховувати контекст їхнього функціонування – сферу конкретного твору, творчості, сучасної польської прози загалом, тобто «ввести в текст» суб’єктивну площину художнього тексту поряд з об’єктивною площиною фразеологічної норми.
	Визначення функцій фразеологічних інновацій є принципово важливою складовою їх аналізу, як і їхня структурно-семантична диференціація. Функціонально виправданими вважаються ті інновації, в яких відчувається і може бути обґрунтований якісний результат авторського втручання у форму і/або контекст ФО, а саме: а) перетворення семантики (розділяються у проекції на три аспекти фразеологічного значення – сигніфікативний, денотативний і конотативний), б) прагматичний ефект – мовна гра з читачем, оновлення затертих фразеологічних образів, бажання виділити ключові для певного контексту семи фразеологічного значення, контекстна адаптація ФО тощо.
	Що стосується фразеологічних інновацій у текстах кожного письменника, цей аспект може бути додатковим і супровідним. Тому аналіз обмежується описом кількісно-якісних параметрів інноваційних фразеологічних одиниць у творчості кожного письменника, без розгляду інтеграції інновацій у тексти творів. Зокрема, визначаються кількість фразеологічних інновацій на сторінку тексту, відсоток інновацій від загальної кількості фразеологічних одиниць у творах письменника, відсоток інновацій від загальної кількості фразеологічних одиниць у текстах усіх письменників, а також інновації-фаворити.
	Важливою частиною різних спроб класифікувати фразову структуру мови є семантико-граматична класифікація фраз, яка розподіляє фрази за різними граматичними класами, що відповідають певним частинам мови.
	Існує кілька класифікацій фразеологізмів, зокрема на семантичному, функціональному, граматичному (морфологічному та синтаксичному) та історичному рівнях; широко відома семантична класифікація В. Виноградова, яка враховує ступінь зв’язку (сполучуваності) складових частин і співвідношення між значенням цілого виразу та значенням окремих складових частин.
	За цим критерієм В. Виноградов виокремлює три типи ФО: фразеологічні афікси, окремі словосполучення та фразеологічні звороти. Фразеологізми – це стійкі, неподільні сполучення слів, загальне значення яких певною мірою пов’язане зі значенням складових слів.
	Фразеологічна єдність характеризується більшою різноманітністю та структурною різноманітністю, ніж фразеологічний зв’язок, а також образністю та емоційно-експресивним забарвленням. Наприклад: «...zaszył się w szuwarach» – сховався в очеретах; «… mieć serce z kamienia» – мати кам’яне серце; «…. wsunął się pod kamień jak wąż» – прослизнув як змія, сховався як змія під каменем; «wygląda jak zaczarowana» – виглядає як заворожена; «wstały na głowie włosy» – волосся стало дибки; «nie chciał wyjść na głupca» – не хотів виглядати дурнем; «za górami, za lesami, za wielkimi rzekami» – за горами, за лісами, за великими ріками; за тридев’ять земель.
	Ідіоматичні сполучення – це стійкі мовні звороти, що характеризуються певним ступенем незалежності складових частин. У таких виразах одне слово є центральним, а інші слова залежать від нього і можуть поєднуватися, наприклад, з іншими словами: ani prośbą, ani groźbą nic nie skóra – ні ласкою, ні погрозами нічого не доможешся; czas przemija lotem ptaka – час минає швидко, як політ птаха.
	Фразеологічні зрощення – це неподільні ФО, значення яких не відповідає значенню окремих слів, що входять до складу ФО. Наприклад: pozjadał wszystkie rozumy – набрався всієї мудрості світу; mgła oczy przesłoniła – пустити ману у вічі; zamienić się w leszcza – дістати ляща; zоstaw w chałupie sam jak palec – залишитися одному як палець; w czepku się urodził – в сорочці народився.
	Для створення образів часто використовують відомі народні символи та явища. Наприклад, у казках вирази, що містять назви тварин, порівнюються з фольклорними джерелами: «…wsunął się pod kamień jak wąż» – сидить як змія під каменем.
	Понад три чверті інноваційних виразів у сучасній польській прозі – це одиниці, в яких відхилення від норми відбуваються на рівні структури та значення. Зміни в традиційній формі ФО відбуваються через розширення компонента, модифікацію компонента, деривацію, периферійні додатки та контамінацію. Додавання нових компонентів до традиційних фразеологічних одиниць майже завжди є семантично і прагматично виправданим. Детермінанти розширюють семантичний зміст фразеологічної одиниці, уточнюючи деталі дії, процесу, стану або властивості. Вони є засобом контекстуальної адаптації фразових дієслів і джерелом додаткової інформації про предмет. Вони оживляють пряме номінальне значення окремих компонентів фразеологічної одиниці, залучають читача до мовної гри, розгадують приховані смисли, дають можливість розпізнати і зрозуміти іронію та саркастичні конотації. Сильно згущені слова посилюють значення фразеологізмів, але додавання або заміна компонентів може також послабити значущість фразеологізмів. Експресивні заміни змінюють семантичну структуру фразеологізму на рівні конотації та змінюють його емоційне, експресивне та стилістичне забарвлення. Замінюючи нейтральний компонент експресивним еквівалентом з негативною конотацією, автор може показати негативне ставлення до його конотацій. Нові значення та конотації, що виникають у значенні трансформованої фразеологічної одиниці, не змінюють семантичного ядра, архісеми, фіксованого словосполучення.
	Короткий українсько-польський словник усталених виразів: еквіваленти слова, фразеологізми, прислів’я та приказки сприятиме розвитку досліджень у галузі українсько-польського зіставного мовознавства, особливо в царині ідіоматичної та паремійної лексикографії. Словник поглибить етноспецифічні знання в галузі міжетнічної комунікації, мовного етикету та спілкування відповідно до чинних законів, норм і тенденцій. Він також сприятиме розширенню знань у контексті української та польської лінгвокультури, допоможе засвоїти усталені та унікальні вирази, що належать до народної мовної лексики, підвищить мовну, комунікативну та лінгвістичну компетенцію носіїв обох мов, а також їхній загальнокультурний рівень.
	Вербальні стереотипи, шаблони та кліше поширені у мовленні та спілкуванні, представлені фразеологізмами, прислів’ями, приказками, ідіомами та усталеними еквівалентами. Вони прикрашають мовлення, роблять його більш переконливим і зв’язним. Без них мова не була б вишуканою. Сучасна лексикографія вирішує завдання, пов’язані з різними сферами людської діяльності, такими як викладання рідної та іноземних мов, переклад, комп’ютерні та інформаційно-пошукові системи, культурологія, професійна комунікація, соціологія та психологія.
	Методологічною основою перекладознавчих досліджень є давні та сучасні досягнення української та польської лексикографії. В останні 10 - 15 років зростає кількість досліджень двомовних українсько-польських або польсько-українських тлумачних словників, виданих як у Польщі, так і в Україні. Здебільшого це нормативні тлумачні словники, укладені такими авторами, як С. Домагальський, А. Івченко, І. Кононенко, І. Митник, Є. Васяк, М. Юрковський, В. Назарук, О. Співак та інші.
	Серед здобутків українсько-польських словників виділяється «Українсько-польський словник еквівалентів слова» [25], укладений А. Лучик, О. Антоновою та, І. Дубровською. Цей словник започаткував повномасштабне лексикографічне дослідження українсько-польської фразеології, яка являє собою особливий тип мовних одиниць, що займає проміжне положення між одиницями речення, словосполученням і словом. Одиницями лексики є прислівники, займенники, прийменники, сполучники, сполучні слова та стійкі складені еквіваленти з неоднозначною частиномовною належністю. Ці мовні одиниці відіграють важливу роль у повсякденному спілкуванні. У науковій літературі їх називають «словами-зв’язками», «структурними словами» та «словами дискурсу». У процесі функціонування дискурсивні слова можуть трансформуватися в інші частини мови. У лінгвістиці такі перетворення називаються «чергуванням», коли одна частина мови переходить в іншу або набуває нового значення. Особлива природа цих одиниць пояснюється наявністю прагматичного значення, яке приходить на зміну семантичному, інтелектуальному та смисловому значенню. Стійкі словосполучення мають «хамелеонівську вдачу» і повністю залежать від контексту. У тексті (дискурсі) вони виконують особливу функцію для вираження загального смислу та комунікативної тональності.
	Варто зазначити, що О. Левченко для порівняння з українською мовною одиницею обрала аналогію, наприклад: укр. пишна як пава – пол. pyszny jak kaliszka świnia – пихатий як індик.; навряд чи є еквівалентом, оскільки в українській мові це означає горда та зарозуміла людина, а в польській товста, повна людина. Українською похмурий, як свиня не тотожне польському smutny jak świnia w deszcz – сумний як дощовий день або niewesoły jak świnia w deszcz. Українські порівняння на кшталт круглий, як бочка; круглий, як голова; круглий, як берізка; круглий, як дерев’яна діжка; круглий; круглий, як мішок пшениці подаються в дуже спрощеному вигляді як ідеально круглий; короткий і товстий. Польською оkrągły jak beczka. Більшість порівнянь зі значенням дуже примітивний, як-от українське простий як хліб на столі та польське prosty jak chleb, згадані О. Левченко, не зустрічаються в інших словниках і мають обмежену функцію, через що його рідко включають до словників [23]. У цьому контексті К. Мізін зазначає, що О. Левченко визнає важливість проблеми інтерпретації порівнянь на основі спільності/неспільності (оказіональності), але не погоджується з критеріями О. Куніна щодо визначення спільності мовних одиниць, особливо словосполучень, а саме, що певні одиниці мають бути зафіксовані принаймні в одному словнику, або що вони не мають бути спільними у використанні трьома авторами (пріоритетними мають бути художній, публіцистичний та розмовно-побутовий дискурс).
	Отже, українські та польські усталені вирази, як продукт мов двох споріднених слов’янських народів, мають багато спільного в лінгвокультурах, що зумовлено низкою відомих екстра та інтралінгвістичних чинників. Це, звісно, полегшує засвоєння усталених виразів, але водночас створює певні труднощі. Що ж потрібно враховувати носіям польської та української лінгвокультур під час засвоєння системи усталених виразів?
	Фразеологізми, усталені в українській та польській мовах, можуть бути абсолютними еквівалентами, тобто повністю збігатися за формою, значенням і прагматичними параметрами. Зазвичай це трапляється тоді, коли культури близькі та споріднені або коли використовуються інтернаціональні засоби перефразування (наприклад, ідіоми античного походження, біблійні вирази, кальки з класичних світових текстів, приказки тощо). Наприклад, український вираз гратися з вогнем (ідіома, розм., несхв.) – означає поводитися необережно, займатися чимось небезпечним, не замислюючись про наслідки, ризикувати. Польські абсолютні еквіваленти – igrać z ogniem. Українською правда очі коле (присл., заст.) – означає, що правду, висловлену в очі, ніхто не любить; її неприємно слухати, визнавати. Еквівалентом цього усталеного виразу в польській мові є prawda w oczy kole. Польська мова використовує прийменник в, відсутній в українській конструкції.
	Чимало у польській мові усталених словосполучень, що мають абсолютні відповідники в польській мові. Наприклад, як сіно косять, то дощів не просять (присл., ств.) – польською – jak siano koszą, to deszczu nie proszą. Інтернаціональний вираз Валаамова ослиця (ідіом., книжн.) – про покірливу, мовчазну людину, яка несподівано висловлює протест, має точний аналог у польській мові – oślica Balaama. Українською буря в склянці води і польський відповідник burza w szklance wody – усталений вираз, що став афоризмом.
	Звертаючись до фразеологічних зворотів або їхніх точних еквівалентів, спільних для української та польської лінгвокультур, помічаємо, що існують усталені вирази, яких немає у словниках. Однак деякі з них активно використовуються в українському повсякденному мовленні і мають еквіваленти в польській мові. Наприклад, ідіома вставити п’ять копійок широко використовується в українському мовленні, а відповідником в польській мові є wtrącać (dorzucać) swoje trzy grosze) і тлумачать його наступним чином: odzywać się nie będąc pytanym, wypowiadać niepotrzebnie swoje zdanie; wtrącać się / «Він завжди вставляє свої п'ять копійок у будь-яку розмову, навіть коли його не просять».
	Деякі українські та польські фразеологічні одиниці можуть бути схожими за формою та лексичним складом, але мати дуже різну семантику та прагматику. У таких випадках маємо справу з омонімами та синонімами, які є «псевдо-друзями» перекладача і до яких слід ставитися з обережністю. Наприклад, українською на барани ходити (ідіоматичне, розмовне, дисонуюче) означає йти напролом, бути впертим і робити свою волю, тоді як польською wziąć (brać, nieść) na barana має інше значення – садити когось, зазвичай дитину, на плечі, підтримуючи ноги руками, і так носити. Ця польська фраза не має несхвальної тональності. Під впливом польської мови подібний вираз використовують у Галичині сісти на барана. Jak nut дослівно перекладається як канарейка, має український відповідник – гарний як картинка. Пор.: wyglądała jak nut, tak pięknie ubrana na przyjęcie, українською: вона виглядала як картинка, така гарна була на прийомі. Недоконаним відповідником до українського ангели взяли (ідіом., заст., книжн., евфем.) у значенні хтось помер є польська ідіома powiększyć grono aniołków, яка співвідноситься з українською ідіомою за всіма прагматичними параметрами, але має вужче значення, оскільки стосується лише дітей.
	У польській мові фразеологізм czerwienić się jak burak виражається паремією червоніти від сорому, що означає соромитися когось або чиїхось помилок, поведінки чи виховання. В українській мові семантика фраземи świecić oczami / блискати очима  є ширшою, ніж в українській: 1) витріщатися; 2) виражати гнів, роздратування або інші почуття поглядом. Таким чином, семантика та прагматика українських виразів частково збігаються з польськими фразеологізмами. Однак незначна варіація, що є цілком прийнятною у розмовній мові, може повністю змінити тлумачення та практичне застосування цих фразеологічних одиниць. Ідіоми з полярним внутрішнім значенням (явище енантеосемії) важко засвоюються. Наприклад, українська ідіома у (в) сла́ві має два протилежні значення: 1) прославлений героїчними подвигами, талантом наприклад, герой доживав свій вік у славі (з усн. мовл.)); 2) знеславлений, зганьблений приклад: у славі він покидав рідне містечко через недобрі чутки (з усн. мовл.). Наявність паронімічної пари ще більше ускладнює сприйняття і практичне застосування цієї ФО, порівн.: у (в) сла́ву використовується для вказівки на когось або щось, заради уславлення того, на честь кого відбувається дія. Наприклад, «у славу рідної армії лунало на повен голос: «Ура!»» (з усн. мовл.)) [10]. Такі мовні одиниці становлять труднощі не тільки для іноземців, але й для носіїв рідної мови, і допомогти розв’язати проблему їхнього сприйняття можуть лише відповідні лексикографічні джерела.
	Відмінність за формою та лексичним складом може бути незначною, але значення при цьому повністю еквівалентним. У ФО різних лінгвокультур значущими стають різні образи, насамперед ті, що номінують концепти фауни чи флори, але мотивують подібні значення. Наприклад, в українському паремійному фонді як (мов, ніби і т. д.) корові сідло використовується для вираження повного заперечення викладеного змісту, тобто зовсім не личить, не підходить що-небудь, а в польській лінгвокультурі для цього значення актуалізувався образ свині, пор.: jak świni siodło. Залежно від тваринного образу змінюються окремі лексичні одиниці фразеологізму, пор.: кожна жаба своє болото хвалить (кожному подобається своє) – każda ptaszka swо́j ogonek chwali та ін.
	Л. Булаховський влучно вказав на труднощі, з якими стикаються ідіоматики, що працюють над тлумаченням ідіом: «Фразеолог є представником мовного, а не лінгвістичного знання, і його завдання полягає в тому, щоб підібрати різні джерела, які можуть пролити світло на походження, значення і побутове коріння ідіоматичної одиниці і дати конкретний звіт про те, коли, де і як вираз набув значення, яке вже не може бути зрозумілим безпосередньо, і як він став вживатися як ідіоматична одиниця мови. Зібраний на сьогоднішній день матеріал такого роду переконливо демонструє, що виникнення і поширення ідіоматичних одиниць не підпорядковується жодній закономірності, що вони принаймні здебільшого випадкові, і що їхнє відкриття вимагає копіткої дослідницької роботи» [49].
	Таким чином, порівнюючи окремі одиниці українського та польського фондів перекладу, можна зробити висновок, що існує низка традиційних труднощів, таких як міжмовна синонімія, паронімія, культурні розриви, різні кореляти прагматичних знань, семантика (ширші та вужчі значення). Ці труднощі неодноразово обговорювалися, але при порівнянні матеріалів з різних лінгвістичних і культурних сфер можна натрапити на багато відповідних прикладів, які потребують пояснення. У кожному випадку потрібно мати відповідну сукупність знань і розуміти особливості дискурсивної практики.
	У науковій літературі існує багато трактувань поняття «мова художньої літератури»:
	1. Один з основних елементів художньої форми літературних творів, який разом із композицією служить для вираження їхнього змісту.
	2. Художньо-белетристичний стиль як один із функціональних  різновидів літературної мови, що має свої лінгвістичні й екстралінгвістичні особливості.
	3. Особливий тип мовлення, притаманний естетичній сфері комунікації, для якого характерні такі ознаки, як образність, посилена емоційність, антропоцентризм, естетична функція, естетична вмотивованість, особлива роль контексту тощо.
	4. Мовні засоби, відібрані автором із мовної системи й ужиті в художньому творі відповідно до авторського задуму.
	5. Стиль і манера відображення естетичного сприйняття дійсності в художній формі, властиві письменникам і поетам, відповідно до їхньої мовної і концептуальної картини світу та творчого методу [4, с.651-65].
	Польські дослідники пропонують два способи трактування цього поняття – широке і вузьке. Мова художньої літератури («język artystyczny») може означати:
	1. Систему мовних знаків і форм, притаманних естетично забарвленим літературним текстам (вузьке розуміння).
	2. Сукупність усіх мовних знаків і форм у літературних текстах (широке розуміння), при цьому прихильники широкого трактування вужчу дефініцію застосовують до явища «художній стиль» [4, с.11]. Неоднозначність у трактуванні цього важливого поняття в лінгвістиці зумовлена його складністю і тим, що його можна аналізувати з різних боків залежно від мети дослідження. Науковці по-різному трактують мову художньої літератури з точки зору історії мови, літературознавства та функціональної лінгвістики.
	Статус мови художньої літератури, її трактування як особливого мовного явища та співвідношення з літературною мовою загалом і окремими її різновидами є складною проблемою. Щодо співвідношення понять «літературна мова» і «мова художньої літератури», то лінгвісти одностайні у визнанні його очевидної актуальності: «письменник, використовуючи діалектизми епохи, відбирає і комбінує різні лексико-композиційні засоби та граматичні структури рідної мови відповідно до своїх творчих намірів» [14,с.5]; «поетична мова не може існувати, не будучи міцно вкоріненою в мові дійсності в системи і норми загальнонародної літературної мови» [16, с.129]. Mовознавці розходяться в поглядах на це питання: одні вважають мову художньої літератури ширшим явищем, ніж загальнолітературна мова, інші – вужчим.
	Серед основних ознак мови художньої літератури виокремлюють: застосування мовних засобів інших стилів, образність, виразну емоційність, семантичну складність слів, антропоцентризм, значення прихованого вираження, неповторність та новизну мовних засобів для створення образів, точність мовлення як відповідність образу, наявність внутрішньої форми, різноманітність, автономність тощо. Унікальність мови сучасної художньої літератури мовознавці бачать у суперечності між нормалізацією та тенденцією до ігнорування стандартів. На думку А. Вільконя і Ю. Корнгаузера, мова літератури завжди характеризувалася певним ступенем відхилення від загальноприйнятих норм, але ці відхилення не були глобальними (вони стосувалися лише окремих мовних пластів, таких як порядок слів у реченні). Сучасна мова літератури відзначається високим рівнем креативності та новаторства. Науковці пояснюють це тим, що досліджувати мову сучасної польської літератури означає аналізувати рівень її розмовності. Письменники переймають у розмовного варіанта мови такі риси, як максимальна стислість висловлювання та заміна традиційних засобів вираження емоцій (епітетів, метафор, риторичних запитань тощо) на новаторські, серед яких – прийоми свідомого порушення мовних норм (скорочення думки, алогізми, довільне застосування граматичних правил тощо). Такий, здавалося б, недбалий стиль не вважається ознакою втрати мовного чуття, навпаки – це сучасне вираження індивідуалізму.
	Дивергенція від мовної норми як вираз письменницької індивідуальності у творчому процесі є предметом великого наукового інтересу серед лінгвістів. А. Вільконь визначає мовні елементи (словоформи, речення, значення) художнього тексту, використані автором у розрізі зі встановленою конвенцією, як девіації. Досліджуючи девіантний аспект мови художньої літератури, він виділяє два типи девіацій:
	1.	заплановані відхилення як результат творчих пошуків і експериментів автора, свідомої мовної творчості;
	2.	незаплановані відхилення – порушення, які не відповідають намірам автора тексту.
	Однак, А. Вільконь зосереджується переважно на першому типі, стверджуючи, що незаплановані відхилення мало цікаві, оскільки їх причиною є недостатнє володіння мовою, тобто мовні помилки.
	У сучасній польській літературі часто зустрічаються відхилення від мовних норм обох типів. В аналізованих прозових та поетичних творах помітні випадки свідомого порушення орфографічних правил польської мови. Це може бути, наприклад, фонетичний запис іншомовних слів і висловів, що вказує на вторгнення іншої мови, розмиття мовних кордонів або універсалізацію висловлювання, або фонетичний запис польського тексту. Такі прийоми допомагають авторам досягати аудіоефекту, натякаючи на перевагу усного мовлення над письмовим, або створювати ефект стилізації.
	Ця робота досліджує один із типів відхилень від мовної норми в польській мові – фразеологічні інновації. Аналіз фразеологічних інновацій підтверджує тезу, що «романтичний бунт проти мовної системи, норми й узусу дав багато цінних явищ для поезії та прози» [4, с. 50]. Сучасний художній твір, як динамічна відкрита структура, елементи якої взаємодіють, створюючи внутрішнє напруження в тексті, передбачає появу фразеологічних інновацій. Ці інновації, у свою чергу, виконують важливі комунікативні функції, слугують засобом когезії та інтеграції тексту.
	Художній текст балансує між двома процесами формування – експліцитним (явно вираженим за допомогою мовних засобів) та імпліцитним (прихованим, що розкривається лише в контексті). Експлікація та імплікація можуть бути притаманні як усьому тексту, так і його окремим елементам. Н. Бабенко вважає, що до таких елементів належать оказіоналізми [4, с. 9], а також фразеологічні новації. Для них характерна своєрідна «гра» між експліцитністю та імпліцитністю, тобто коливання від чіткого вираження сенсу до підтексту. Це коливання, свідомо закладене в авторському задумі, активізує читача, змушуючи його постійно бути в творчому тонусі, щоб належно розшифрувати підтекст із усіма закладеними в нього сенсами.
	Фразеологічні інновації, як виразний засіб передачі інформації, значно перевершують свої словесні відповідники і фразеологічні інваріанти за семантичною та стилістичною інформативністю, займаючи важливе місце в системі номінативних одиниць сучасної художньої літератури. Майже кожен аспект реальності можна описати як нефразеологічними мовними засобами, так і традиційними фразеологізмами, але використання фразеологічних інновацій значною мірою знімає обмеження описуваного, дозволяючи ситуацію передати з різною мірою точності через розмаїття елементів і зв’язків, що її утворюють. Саме тому девіантні експерименти над фразеологією є поширеним явищем у сучасній прозі.
	Мова художньої літератури є складним явищем, неоднозначність інтерпретації якого обумовлена можливістю багатогранного аналізу. В межах мовознавчих досліджень, зокрема аналізу фразеологічних інновацій у сучасній польській прозі, доцільно трактувати мову художньої літератури як «мовні засоби, використовувані письменником у художньому творі відповідно до авторського задуму». Специфіку мови художньої літератури розглядають через призму її функцій. Головною функцією мови художньої літератури є естетична функція, тобто здатність мовного знака бути елементом художнього образу. Свідомі порушення мовної норми – це відгомін розмовного стилю сучасної художньої літератури. Девіантне оновлення тексту, обумовлене авторським індивідуальним сприйняттям мови, з одного боку, підкреслює обмеженість мовної норми, а з іншого – демонструє лібералізм у ставленні до неї. Відхилення від кодифікованих мовних традицій у сучасній польській художній літературі настільки поширені та багатогранні, що їх можна вважати домінантою художнього стилю. Художній текст, зважаючи на своє образно-естетичне спрямування, розкриває індивідуальну творчу манеру автора, дозволяючи йому використовувати мовні експерименти новаторського (хоча й деструктивного з точки зору норми) характеру, зокрема й над фразеологізмами. Фразеологічні інновації вплітаються у загальну інтертекстуальність сучасної польської прози, допомагаючи висловити те, що не можна передати традиційними мовними засобами.
	Переклад роману Ольги Токарчук «Prawiek i inne czasy» є важливим надбанням сучасної української літератури, який звертається до різних аспектів культурного досвіду, міжнародних взаємозв'язків та ідентичності. Розглянемо, як у романі передається смисловий зміст польських художніх фразеологізмів засобами української мови.
	Одним із ключових аспектів твору є мовна специфіка, яка відображає культурні та історичні зв'язки між Польщею та Україною. О.  Токарчук вміло вплітає до свого тексту польські фразеологізми, що дозволяє їй досягти різних літературних ефектів.
	Аналіз польських художніх фразеологізмів у романі О. Токарчук «Prawiеk i inne czasy» свідчить про високий рівень мовно-стильової майстерності авторки, яка вміло використовує мовні засоби для досягнення естетичної та смислової насиченості тексту. Польські фразеологізми не лише відтворюють культурні особливості, а й глибше розкривають характери та конфлікти у романі, створюючи унікальний літературний образ.
	У романі «Prawiеk i inne czasy» [59] Ольга Токарчук використовує польські художні фразеологізми для створення атмосфери, що поєднує різні культурні реалії. Наприклад, фразеологізм wziąć byka za rogi – взяти бика за роги в українському перекладі отримує нове звучання та використовується для опису характеру або дій персонажів. Це дозволяє О. Токарчук втілювати в тексті не лише культурні, а й емоційні аспекти, поглиблюючи розуміння ситуацій та взаємин персонажів.
	В українському перекладі часто використовується еквівалент польського фразеологізму з метою збереження його смислової навантаженості і специфічного відтінку. Наприклад, веселитися до сліз / cieszyć się do łez – українське тлумачення польської фразеології, що акцентує на радісному стані персонажа або його емоційному переживанні. Видати з себе останній подих / wydać ze siebie ostatni duch – може використовуватися для опису дій людини, яка виснажена фізично або емоційно. Фразеологізми дозволяють відтворювати не лише поверхневий текст, але й глибше розуміти характер і ситуації, змальовані О. Токарчук.
	Проаналізуємо декілька прикладів фразеологізмів, які можна зустріти в романі О. Токарчук «Prawiеk i inne czasy» [59] та їхні українські еквіваленти в перекладі:
	О. Токарчук «Prawiek i inne czasy»
	«Wszystko płynie, wszystko się zmienia, a czas jest jak rzeka, która nigdy nie wraca do tego samego miejsca.»
	Переклад В. Дмитрука [40]
	«Все тече, все змінюється, а час – це як річка, яка ніколи не повертається до того самого місця.»
	В. Дмитрук [40] зберігає метафоричний зміст, що передає концепцію неперервного руху і змін, характерних для часу. Переклад зберігає ритм і мелодійність польського оригіналу, що робить його легким для читання та сприйняття на слух. Використані В. Дмитруком вирази легко зрозумілі українській авдиторії, що забезпечує максимальну доступність, ефективну та яскраву передачу смислу оригінального тексту.
	О. Токарчук «Prawiеk i inne czasy»
	Переклад В. Дмитрука [40]
	«Ludzie mówią, że czas leczy rany, ale to nieprawda. Czas tylko przyzwyczaja do bólu.»
	«Люди кажуть, що час лікує рани, але це неправда. Час лише привчає до болю.»
	В. Дмитрук передав основну ідею оригіналу, що час не лікує рани, а лише допомагає звикнути до болю. Він зберіг емоційну глибину та тональність оригіналу. Це важливо для того, щоб українські читачі відчули ті самі емоції, що й польські. Тут В. Дмитрук використав смисловий переклад.
	О. Токарчук «Prawiek i inne czasy»
	Переклад В. Дмитрука [40]
	«Nie ma tego złego, co by na dobre nie wyszło.»
	«Немає лиха без добра.»
	Ці вислови мають дуже схожі значення. Вони обидва підкреслюють оптимістичну ідею, що навіть у найгірших ситуаціях завжди є щось хороше, що може допомогти подолати неприємності. Іншими словами, будь-яка невдача може мати позитивні наслідки або призвести до чогось хорошого. В. Дмитрук адаптував фразеологізм до української мови та культури, використовуючи аналогічний вираз, який є зрозумілим для українських читачів. Такий підхід допомагає зберегти природність і автентичність тексту.
	О. Токарчук «Prawiek i inne czasy»
	Переклад В. Дмитрука [40]
	– Nie dam ci jej. Na chwilę stracił pewność siebie, ale zaraz wziął się w garść.
	– Ona już jest moja – powiedział spokojnie. – Tylko uparła się, że musisz ją pobłogosławić. Mam cię poprosić o jej rękę.
	– Не дам тобі її. На мить він втратив упевненість, але одразу взяв себе в руки.
	– Вона вже моя – сказав спокійно. – Тільки вперлася, що ти мусиш її благословити. Маю тебе попросити про її руку.
	У наведеному перекладі В. Дмитрук використовував стиль, який можна охарактеризувати як адаптаційний та смисловий. Його підхід забезпечує збереження основного змісту та емоційного забарвлення оригінального тексту. Ось кілька ключових аспектів цього стилю перекладу.
	1. Адаптація тексту: В. Дмитрук перекладає не лише слова, але й культурний контекст. Наприклад, «втратив упевненість, але одразу взяв себе в руки» є аналогом польського «na chwilę stracił pewność siebie, ale zaraz wziął się w garść». Це збереження автентичного змісту та емоцій є ключовим для успішного перекладу.
	2. Смисловий переклад: він передає основний зміст і значення фраз, зберігаючи при цьому стиль оригіналу. Вираз «Маю тебе попросити про її руку» точно передає зміст польської фрази «Mam cię poprosić o jej rękę».
	3. Емоційне забарвлення – зберігає емоційний тон та настрій оригіналу. Спокійний та впевнений тон персонажа передано в українському перекладі.
	О. Токарчук «Prawiek i inne czasy»
	Переклад В. Дмитрука [40]
	«Czasem człowiek musi, inaczej się udusi».
	«Іноді людина мусить, інакше задихнеться»
	Обидва вирази передають думку про те, що іноді людина повинна діяти чи робити щось, інакше вона буде страждати чи відчувати дискомфорт. В. Дмитрук використав смисловий переклад, який точно передає ідею, зберігаючи емоційне забарвлення оригіналу, та природність української мови. Польський фразеологізм «Czasem człowiek musi, inaczej się udusi» перекладач відтворює дослівно, оскільки в українській мові відсутній аналогічний відповідник – фразеологізм. .Перекладач зумів зберегти баланс між точністю та емоційністю, що робить цей переклад вдалим та ефективним. Переклад – це не просто механічний процес, це мистецтво передавання культури, емоцій та сенсів. В. Дмитрук зробив усе можливе, щоб українські читачі змогли відчути і зрозуміти глибину оригінального тексту. Використання польських художніх фразеологізмів також служить засобом культурної ідентифікації персонажів і відображення їхньої ментальності та життєвих поглядів. Це особливо важливо у контексті, коли персонажі зустрічаються з культурно різними середовищами або подіями, де мовний контекст є важливим аспектом розуміння.
	Таким чином, використання польських ідіом українською мовою в романі О. Токарчук є ключовим аспектом її авторського стилю, що відкриває нові можливості для культурного і літературного діалогу між народами. Використання польських художніх фразеологізмів у романі О. Токарчук «Prawiek i inne czasy» є важливим літературним засобом, який дозволяє авторці передавати глибокий смисл та створювати унікальний літературний образ. Цей підхід не лише збагачує текст культурними нюансами, але й поглиблює розуміння читача про історію та сучасні реалії культурних взаємодій.
	Проаналізуємо декілька прикладів фразеологізмів, які можна зустріти у вірші Ю. Тувіма «Figielek» [60] та їхні українські еквіваленти (Тут і далі переклад здійснений мною – Л. М.).
	Ю. Тувім «Figielek»
	Переклад
	«Raz się komar z komarem przekomarzać zaczął. Mówiąc, że widział raki, co się winkiem raczą.
	Одного разу комар з комарем сперечатися почали. Говорячи, що бачив раків, що п’ють вино
	Ця польська фраза має цікавий зміст, який може бути перекладений в контексті гри слів та гумору, де przekomarzać się означає обмінюватися жартами чи дражнитися. Українське сперечатися або жартувати передає цей зміст. Widział raki, co się winkiem raczą – бачив раків, що п'ють вино – це образний вираз, що підкреслює цікаву або неймовірну сцену. Тому, важливо зберегти художній характер і гумор оригіналу.
	Ю. Тувім «Figielek»
	Переклад
	«Cietrzew się zacietrzewił, słysząc takie słowa,»
	Тетерів запалав гнівом, почувши такі слова,
	Використовується гра слів для підкреслення емоційного стану персонажа. Cietrzew означає тетерів, різновид птиці. Zacietrzewić się – означає розгніватися, запалати гнівом. Тетерів запалав гнівом – це точно передає емоційний стан птиці, але втрачається гра слів. Словосполучення запалав гнівом підкреслює інтенсивність емоцій.
	Ю. Тувім «Figielek»
	Переклад
	«Sęp zasępił się strasznie, osowiała sowa»
	Гриф страшенно засумував, сова стала понурою (депресивною),
	В українському перекладі збережено основний зміст оригінальної фрази, передано емоційний стан обох птахів. Словосполучення страшенно засумував та стала понурою (депресивною) підкреслюють сум та апатію, які відчувають персонажі. Переклад звучить природно для українських читачів і легко сприймається, але, на жаль, не вдалося зберегти гри слів. яка в оригіналі створює цікавий ритмічний ефект.: zasępił się – sęp, osowiała sowa.
	Ю. Тувім «Figielek»
	Переклад
	«Kura dała drapaka, że aż się kurzyło,
	Zając zajęczał smętnie, kurczę się skurczyło»,
	Курка дала драпака, аж пилюка здійнялася, Заєць заянчав сумно, а курча скорчилося.
	У наведених прикладах використовується гра слів для створення кумедної та яскравої картини. Переклад зберігає основний зміст польського оригіналу, динаміку та емоції ситуації. Завдяки існуванню в українській мові подібних слів, вдалося відтворити гру слів: заєць заянчав, курча скорчилося
	Ю. Тувім «Figielek»
	Переклад
	«Kozioł fiknął koziołka, słoń się cały słaniał, Baran się rozindyczył, a indyk zbaraniał».
	Козел зробив сальто, слон ледве тримався на ногах, Баран розізлився, а індик остовпів.
	Оригінальна польська фраза використовує гру слів і рими для створення комічного ефекту. Кожна фраза описує стан або дію різних тварин, створюючи яскраву картину. У дослівному перекладі втрачено гру слів, у зв'язку з чим зник і комічний ефект.
	Вірш Юліана Тувіма «Figielek» є чудовим прикладом гумористичної поезії, яка використовує фразеологізми та гру слів для створення кумедного ефекту. У вірші описуються абсурдні та неймовірні ситуації, які викликають сміх і здивування у читача. Вірш «Figielek» є яскравим прикладом розважальної поезії.
	Переклад вірша Юліана Тувіма «Figielek» може викликати кілька труднощів:
	1.	Фразеологізми та ідіоми: У вірші використовується багато фразеологізмів та ідіом, які мають специфічне значення в польській мові. Переклад цих виразів на українську мову може бути складним, оскільки потрібно знайти еквіваленти, які збережуть оригінальний зміст та комічний ефект.
	2.	Гра слів: Ю. Тувім часто використовує гру слів, що створює додаткові труднощі для перекладача. Гру слів важко передати іншою мовою, оскільки вона часто базується на фонетичних або семантичних особливостях оригінальної мови.
	3.	Культурні реалії: Вірш містить багато культурних реалій, які можуть бути незрозумілими для українського читача. Перекладач повинен знайти спосіб передати ці реалії так, щоб вони були зрозумілі та цікаві для української авдиторії.
	4.	Ритм і рима: Збереження ритму і рими в перекладі є важливим завданням, оскільки вони є ключовими елементами поетичного твору. Перекладач повинен знайти способи зберегти ці елементи, не втрачаючи при цьому змісту та стилю оригіналу.
	5.	Гумор: Гумор є важливою частиною вірша, і його передача іншою мовою може бути складною. Перекладач повинен знайти способи зберегти комічний ефект, використовуючи відповідні мовні засоби.
	Ці труднощі роблять переклад вірша «Figielek» складним, але водночас цікавим завданням для перекладача.
	Переклад фразеологізмів пов’язаний із проблемою фразеологічної еквівалентності. Існує кілька класифікацій, які розглядають еквівалентні та нееквівалентні фразеологічні одиниці. О. Кунін [24, с. 96 – 97] розрізняє моноеквіваленти та вибірковий переклад. Моноеквівалентами він називає стійкі словосполучення, які мають лише один відповідник в іншій мові. Вибірковий переклад стосується фразеологізмів, які мають кілька синонімів у мові перекладу. Цю класифікацію можна представити так:
	•1:1 – фразеологічна одиниця в мові Х має один відповідник у мові Y;
	•1:2 (або більше) – фразеологічній одиниці в мові Х відповідає кілька синонімічних еквівалентів у мові Y;
	•1:0 – фразеологічна одиниця у мові Х не має відповідників у мові Y  [1, с. 27].
	Дослідження якісної еквівалентності є більш складними. Спочатку визначається семантична відповідність фразеологічних одиниць у досліджуваних мовах, а потім порівнюється їхня формальна структура. Мечислав Басай [48] запропонував поділ якісної еквівалентності на семантичну та формальну.
	Інші класифікації спрямовані на виявлення різниці між фразеологізмами на лексичному та структурному рівнях. О. Кунін розрізняє часткові фразеологічні еквіваленти на такі групи:
	– часткові лексичні еквіваленти;
	– часткові граматичні еквіваленти;
	– еквіваленти, що відрізняються внутрішньою образністю фразеологічних зворотів [52, c. 29].
	Польські дослідники зазначають, що значна частина польських і українських фразеологізмів є ідентичними у структурно-граматичному та семантико-лексичному відношенні. Вони стверджують, що фразеологічний переклад передбачає використання в тексті перекладу стійких одиниць різного ступеня близькості – від абсолютного еквівалента до приблизної фразеологічної відповідності [36, c.9].
	Класифікація типів польських і українських фразеологізмів у перекладі, запропонована М. Абузаровою [44], є прийнятною. Мовознавець виділяє такі групи:
	1. Фразеологізми, що мають відповідники в українській мові і не викликають значних труднощів при передачі українською мовою.
	2. Фразеологічні структури, що не мають відповідників в українській мові.
	У першій групі М. Абузарова виокремлює підгрупи:
	1.1. повні структурно-семантичні відповідники: patrzeć przez różowe okulary / дивитися крізь рожеві окуляри. Фразеологізми, такі як rzucać słowa na wiatr кидати слова на вітер та kupować kota w worku купувати кота в мішку, здебільшого використовуються на побутовому рівні. Їхня ідентичність зумовлена територіальною, історичною та ментальною близькістю українського і польського народів, а також подібністю клімату і традицій.
	1.2. часткові відповідники з подібним (інколи майже ідентичним) лексичним складом та тотожною семантикою: być w siódmym niebie / бути на сьомому небі», zakochać się od pierwszego spojrzenia / закохатися з першого погляду та gra niewarta świeczki / гра не варта свічок, мають свої особливості. У перших двох прикладах різниця між польськими та українськими фразеологізмами полягає лише у використанні прийменникових конструкцій. Це може призвести до помилкової заміни прийменника і порушення синтаксичної форми. Тому важливо звертати особливу увагу на прийменникові конструкції у фразеологізмах і намагатися запам’ятати їх правильне використання.
	1.3. семантично однакові фразеологізми, з різною образною основою: pluć sobie w brodę / кусати себе за лікті; jak Kuba Bogu, tak Bóg Kubie / як гукнеш, так і відгукнеться; rzucać kłody pod nogi / вставляти палиці в колеса тощо. М. Абузарова зазначає, що переклад фразеологізмів цієї групи не викликає особливих труднощів, оскільки найкращим способом є передача фразеологізму фразеологізмом. Щодо фразеологізмів, які не мають відповідників в українській мові, дослідниця пише, що перекладач повинен запропонувати свій варіант фразеологічного відповідника або застосувати метод лексичної експансії, тобто пояснювальний, описовий переклад, який дозволить найбільш повно розкрити зміст фразеологізму. М. Абузарова застерігає від необережного використання транскрипції чи калькування для перекладу фразеологізмів цієї групи [44]. Дослідниця також зазначає, що в обох зазначених групах є фразеологізми з особливими ознаками, серед яких:
	- фразеологізми, що характеризуються багатозначністю.
	- національні фразеологічні одиниці (реалії), особливо важкі для
	розуміння іноземців.
	- регіональні фразеологізми.
	- міжмовні фразеологізми-омоніми з оманливою зовнішньою формою (однакові або подібні за структурою), але із різним значенням.
	Особливі труднощі викликають фразеологізми, що характеризуються багатозначністю наприклад, mieć dobrze w głowie може означати бути розсудливим, розумним і в цьому контексті можна дібрати такі українські фразеологічні відповідники як мати голову на плечах, мати всі клепки в голові, мати олію в голові, мати тяму в голові та под., але також польський фразеологізм mieć dobrze w głowie може мати значення бути під впливом алкоголю, тоді відповідниками будуть такі евфемізовані сполуки, як лизнути скляного бога, дати гарту, зачмелити голову, плести кренделі ногами, горло прополоскати та багато інших. Національні фразеологічні одиниці (реалії), особливо важкі для розуміння іноземців наприклад: anglik z Kołomyi – у тексті перекладач повинен виявити, що це фразеологізм (дослівний переклад методом калькування англієць з Коломиї без додаткового пояснення/коментаря може бути помилковим і спотворити значення висловлювання в тексті) і подати додатковий опис «хтось, хто на показ вдає, що чудово знає англійську мову, вимовляє або записує польські слова чи словосполучення як іншомовні, у широкому розумінні мешканець провінції, який вдає світську людину. Регіональні фразеологізми: так, у познанській говірці є фразеологізм dostać wilka – siedzieć na zimnym i zachorować/przeziębić się; цей фразеологізм не поширений і у загальнолітературній польській мові, українською його можна перекласти таким чином: сидіти на холодному захворіти/простудитися. У таких випадках, як і з фразеологізмами-реаліями, перекладач нерідко змушений вдатися до описового перекладу або перекладацького коментаря. Міжмовні фразеологізми-омоніми з оманливою зовнішньою формою (однаковою або подібною структурою), але із різним значенням наприклад: odręki — означає відразу; в українській мові від руки значить ручним способом (наприклад, написаний від руки аркуш); у польській мові niebieski ptak – нерозсудлива, невідповідальна людина, що не має відповідного заняття, живе за рахунок інших, дармоїд, український відповідник – вітер в голові; натомість український фразеологізм синій птах – символ щастя, ідеалу [26, с.6 11].
	Отже, фразеологія відображає менталітет народу, його звичаї, традиції та систему моральних і ціннісних уявлень. Це своєрідний код, який перекладач повинен розкодувати, розуміючи широкий контекст, у якому вживаються фразеологізми в обох мовах. Переклад фразеологізмів зі спільною образною основою, однаковим лексичним складом, структурними та стилістичними ознаками не викликає особливих труднощів, оскільки для них можна знайти відповідний фразеологізм. Якщо фразеологізм не має відповідника у мові перекладу, можна створити авторський фразеологізм або застосувати пояснювальний, описовий переклад, який дозволить найбільш повно розкрити його зміст. Особливої уваги потребують фразеологізми-реалії, регіональні фразеологізми, багатозначні фразеологізми та фразеологізми-омоніми.
	У східнослов’янському мовознавстві нетрадиційне використання фразеологізмів називають семантичними фразеологічними трансформаціями, а в польському – контекстними інноваціями. Специфікою та структурою трансформованих фразеологізмів займалися такі науковці, як C. Бомба, Г. Бурґер, С. Пташник, А. Урбан, Л. Федоренко та інші. Дослідження в цій галузі тривають і залишаються актуальними через постійне зростання кількості трансформованих фразеологізмів та особливості їх перекладу. На перший погляд, трансформація фразеологізму може здатися оксюмороном, оскільки вона «суперечить одній з основних характеристик фразеологічних одиниць – стійкості, стабільності компонентного складу» [27, с. 3].
	За визначенням лінгвіста С. Бомби, трансформовані фразеологізми — це «інновації, що виникають у результаті доповнення компонентного складу фразеологічної одиниці новими елементами, найчастіше з метою актуалізації її змісту» [45, с. 24].
	Можна погодитися з думкою фахівців, що трансформація фразеологізму повинна розглядатися в контексті, оскільки вона нерозривно пов’язана з певним текстом, у якому функціонує.
	Усі трансформовані фразеологізми викликають у пам’яті реципієнта узуальний фразеологізм, і він порівнює зміст узуального фразеологізму з новим, розширеним значенням у прочитаному тексті [21]. Погляди дослідників на класифікацію трансформованих фразеологізмів різняться. Зупинимося на класифікації, запропонованій С. Пташником. Він виділяє два типи фразеологічних трансформацій: а) структурні (субституція, експансія, редукція, контамінація, граматичні модифікації) та контекстуальні (одночасна асоціація з прямим значенням звороту чи його компонентів; домінантна актуалізація фразеологічного значення, при якій модифікація корелює з контекстом відповідно до прямого значення звороту чи компонента; одночасна реалізація прямого та фразеологічного значень) [32, c.9].
	Польський фразеолог С. Бомба [45] запропонував свою класифікацію, виділивши інновації-додавання, інновації-заміни, інновації-контамінації, інновації-скорочення, інновації-регулювання та інновації-розширення.
	Найчастіше зустрічаються інновації-регулювання, які полягають у перетворенні фразеологічної структури на рівні граматики та словотвору. У межах цієї інновації можливі зміни категорії числа окремих компонентів, наприклад, wszystkie sprawy wyłożył im kawa na ławy (змінено однину на множину виразу ława у фразеологізмі ktoś wyłożył coś kawa na ławę / Всі справи виклав їм, як на долоні. Категорії стану, напр. To świetny zespół, kierownik dobrał do niego ludzi jak łyse konie Це чудова команда, керівник підібрав до неї людей, як на підбір (змінено стан дієслова dobierać у фразеологізмі ktoś dobrał się jak łyse konie); категорії виду, напр. coś pali napanewce (замість coś spaliło na panewce) / Щось згоряє в процесі (замість щось згоріло в процесі); дериваційні зміни компонентів, напр. ktoś robi coś pod płaszczem czegoś (замість ktoś robi coś pod płaszczykiem czegoś) / Хтось робить щось під прикриттям чогось (замість хтось робить щось під плащем чогось). Ці відповідники надають точні і зрозумілі переклади відповідних фразеологічних одиниць та ідіом.
	Окремим типом фразеологічних інновацій є контамінації. С.  Бомба визначає це явище як «схрещення двох або більше фразеологізмів, кожен з яких вносить до новоствореної одиниці частину свого лексичного складу, або схрещення фразеологізму з вільним словосполученням» [45, с. 28]. До прикладу: na pochyłe drzewo i koza nie naleje (na pochyłe drzewo wszystkie kozy skaczą і z próżnego i Salomon nie naleje), pies jest pogrzebany w szczegółach (tu jest pies pogrzebany і diabeł tkwi w szczegółach) / На похиле дерево всі кози скачуть). З порожнього і Соломон не налиє (зберігає сенс фрази Z próżnego i Salomon nie naleje), тут лежи́ть соба́ка закопа́ний і дияво́л хова́ється у дета́лях . Ще одним численним типом фразеологічних інновацій є інновації-додавання, тобто поповнення фразеологічного звороту новими компонентами: komuś ciężki kamień spada z serca / камінь з душі звалився (фразеологізм доповнено словом ciężki / тяжкий). Інновації-скорочення характеризуються скороченням складу фразеологічної одиниці за рахунок усунення одного чи декількох компонентів. Наприклад: ktoś rzuca kłody (замість ktoś rzuca kłody pod nogi) / хтось підставляє палиці в колеса. Ще одним різновидом інновацій, відповідно до класифікації Бомби, є інновації-заміни, які полягають у заміні одного компонента фразеологічної сполуки на інший. Найчастіше такій заміні підлягає один компонент, рідше — декілька, напр.: wilcza przysługa (замість niedźwiedzia przysługa). Інновації-розширення. Їх суть – розширення сполучуваності компонентів фразеологізму  можна проілюструвати такими прикладами: zapalać radio / увімкнути радіо, zapalać silnik / завести двигун, zapalać żarówkę / увімкнути лампочку (похідні від: zapalać świecę / запалювати свічку, zapalać łuczywo / запалювати лучину і т. д.). Незалежно від того, яку трансформацію застосовував автор оригіналу, важливо, щоб суб’єкт комунікації розпізнав початкову форму фразеологізму і зрозумів, які зміни він зазнав. Тому і автор оригінального тексту, і перекладач повинні ретельно застосовувати фразеологічні трансформації, пам’ятаючи про доступність та зрозумілість зміненої фразеологічної структури.
	Під час написання наукової роботи було вивчено теоретичні обґрунтування фразеологічних одиниць, розглянуто використання фразеологізмів у художніх текстах, проаналізовано особливості вживання фразеологічних зворотів на прикладах роману О. Токарчук «Prawiеk i inne czasy», вірша Ю. Тувіма «Figielek», у публіцистичних текстах.
	Під час опрацювання першого розділу було висвітлено сутність поняття та значення фразеологізмів. Виявлено, що фразеологія тісно пов’язана з лексикою і є своєрідною сполучною ланкою між мовою та культурою країни. У першому розділі розглянуто різні класифікації фразеологічних одиниць, з’ясовано, що загальноприйнятою досі залишається класифікація мовознавця В. Виноградова з невеликим доповненням від лінгвіста М. Шанського. Крім того, проаналізовано методи утворення і джерела походження фразеологічних одиниць, більшість з яких пов’язана з фольклором, міфологією, історичними фактами, Біблією тощо. Також було опрацьовано стилістичні аспекти, запропоновані мовознавцем Ш. Баллі, та стилістичну класифікацію фразеологічних одиниць у періодичних виданнях від кандидата філологічних наук С. Коновець.
	У теоретичній частині роботи проаналізовано особливості застосування фразеологічних зворотів у художніх текстах. Варто підкреслити, що фразеологічні звороти є невід’ємною частиною художнього твору, оскільки перше завдання автора – привернути увагу та зацікавити читача, налаштувати його на сенс повідомлення та передати основну ідею твору. До переваг використання фразеологічних одиниць у творах можна віднести: експресивність, образність, унікальність, зв’язок з традиціями та культурою. Фразеологізми є дієвим способом стилістичного урізноманітнення тексту.
	Безумовно, було підкреслено складність сприйняття фразеологічних одиниць польських творів не носіями мови. Використовуючи метод індукції, можна зробити висновок, що чим більше фразеологізми пов’язані з культурою та особливостями мови, тим складніше не носіям мови зрозуміти їхній сенс за відсутності повних еквівалентів. Аналоги в рідній мові можуть повністю відрізнятися своїми складовими елементами та значеннями. Тому під час ознайомлення з польським текстом не носії мови зазнають труднощів і втрачають певний сенс повідомлення, навіть якщо мають високий рівень знання іноземної мови.
	У магістерській роботі було досліджено особливості перекладу фразеологічних одиниць. Виявлено, що залежно від застосованого виду перекладу можна зберегти або, навпаки, втратити лексичні, граматичні та національні особливості фразеологічної одиниці мови оригіналу в мові перекладу. Найголовнішими завданнями перекладача при перекладі фразеологізмів є передача емоційно-експресивної характеристики, оцінної конотації, збереження функціонально-стилістичних особливостей, а в художньому творі – адаптація повідомлення до цільової аудиторії. Найбільшими труднощами при перекладі усталених словосполучень є: висока ступінь ідіоматичності та національна специфіка фразеологізму.
	У другому розділі магістерської роботи проаналізовано особливості перекладу фразеологічних одиниць у художніх текстах, шляхи подолання труднощів, з якими стикаються перекладачі. Було з’ясовано, що метафоричність і образність фразеологізму може стати причиною того, що фразеологічний еквівалент не використовується на постійній основі при відтворенні мовних знаків українською мовою в художніх текстах. Таким чином, найбільш уживаними способами перекладу стали: фразеологічний аналог, контекстуальна заміна, калькування, а рідше використовувалися фразеологічні еквіваленти, описовий та буквальний переклади. Вид фразеологічної одиниці не впливав на обраний спосіб перекладу. Наприклад, фразеологічні зрощення не перекладалися лише фразеологічними аналогами чи калькуванням. Велику роль відігравав контекст, наявність еквівалента чи аналога у мові перекладу та культурна складова фразеологізму.
	Аналіз результатів дослідження показав, що фразеологічні одиниці є невід’ємною частиною нашого життя і проникають у всі його сфери. Завдяки фразеологічним зворотам під час навчання можна охопити значну лінгвокраїнознавчу складову мови, сформувати соціокультурну компетентність та вдосконалити інші необхідні навички перекладача. Варто зазначити, що використання фразеологізмів у навчальному процесі сприяє зануренню здобувачів освіти у іншомовне середовище.
	На завершення слід підкреслити важливість дослідження фразеологізмів у різних сферах нашого життя. По-перше, такі дослідження допомагають подолати мовний бар’єр, який існує навіть у людей з високим рівнем знання польської мови, оскільки більшість фразеологічних одиниць походять із фольклору. По-друге, у методиці вивчення польської мови як іноземної не приділяється достатньо уваги розгляду фразеологізмів, що підкреслює необхідність подальших досліджень у цьому напрямку.
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	ДОДАТКИ
	Якісне навчання перекладу потребує різноманітних підходів і вправ. Ось ефективний комплекс вправ для покращення перекладацьких навичок студентів з польської мови на українську
	Додаток 1. Переклад текстів різних жанрів
	Мета: Розвиток умінь перекладати різні типи текстів та адаптуватися до різних стилів і термінології.
	Вправи:
	1.	Художній текст: Перекладіть уривок з роману або новели.
	2.	Науковий текст: Перекладіть статтю з наукового журналу.
	3.	Публіцистичний текст: Перекладіть новинну статтю або публіцистичний есе.
	Додаток 2/ Робота з фразеологізмами та ідіомами
	Мета: Освоєння перекладу культурно специфічних виразів.
	Вправи:
	1.	Знайдіть 10 польських фразеологізмів: Перекладіть їх на українську мову та поясніть їх значення.
	2.	Контекстуальний переклад: Перекладіть текст, що містить фразеологізми, з урахуванням контексту.
	Додаток 3. Аналіз та редагування перекладів
	Мета: Розвиток критичного мислення та навичок редагування.
	Вправи:
	1.	Порівняння перекладів: Виберіть текст і порівняйте різні переклади цього тексту, вказуючи на сильні та слабкі сторони кожного перекладу.
	2.	Редагування: Виправте помилки в перекладі тексту, наданого викладачем.
	Додаток 4. Словникові вправи
	Мета: Збагачення лексичного запасу студентів.
	Вправи:
	1.	Глосарій: Підготуйте тематичний глосарій (наприклад, з медичної тематики) і перекладіть терміни.
	2.	Робота зі словниками: Використовуйте різні словники для перекладу складного тексту.
	Додаток 5. Практика з синхронного перекладу
	Мета: Розвиток швидкості та точності перекладу в реальному часі.
	Вправи:
	1.	Синхронний переклад відео: Перекладіть відео або аудіозапис з польської на українську в режимі реального часу.
	2.	Симуляція конференції: Відтворіть сцену конференції і спробуйте синхронно перекладати мовлення спікерів.
	Додаток 6. Культурально-орієнтовані вправи
	Мета: Розвиток розуміння культурного контексту.
	Вправи:
	1.	Аналіз культурних реалій: Визначте культурні реалії у польському тексті (наприклад, історичні події, свята) і поясніть їх українським еквівалентом.
	2.	Переклад реалій: Перекладіть текст з великою кількістю культурних реалій, враховуючи їх значення та контекст.
	Додаток 7. Переклад діалогів та сценаріїв
	Мета: Розвиток умінь перекладати живу мову і емоційні відтінки.
	Вправи:
	1.	Переклад діалогів: Перекладіть діалоги з фільмів або серіалів.
	2.	Сценарії: Перекладіть сцену з п'єси або сценарію кінофільму.
	Додаток 8. Створення двомовних текстів
	Мета: Розвиток креативності і розуміння двох мов.
	Вправи:
	1.	Написання оригінальних текстів: Напишіть коротку розповідь польською мовою і перекладіть її на українську.
	2.	Двомовні проекти: Створіть двомовний проект, наприклад, буклет або презентацію, використовуючи обидві мови.
	Цей комплекс вправ охоплює різні аспекти перекладацької діяльності і допоможе студентам стати більш впевненими та кваліфікованими перекладачами.

